TURK MUZIGINDE “KOMALI SES” VAR MIDIR?"
Adnan ATALAY
Girig

“Tirk miiziginde kullanilan seslerin ‘komali sesler’ oldugu” goértsu oldukga yaygin olup
muzik kdltirimaze iligkin her tirli olgu (ve hatta ¢oksesliligin gelisememis olmasi bile) ¢ok
kez “komal seslerin” varligiyla agiklanmaya caligiimakta, es aralikh duzende
(Alm.Temperatur; ing. temperament) kargili§i olmayan perdelerimiz ve kullandigimiz nota
yazisindaki 1, 4, 5, 8, 9, 12, 13 komalik diyez ve bemol imleri de bu gérist dogrular
goérinmektedir. Oysa konuya goéruntiye dayali bilgiler (!) agisindan degil de, tarihsel ve
selenbilimsel (akustik) gercekler acisindan bakildiginda, ne Tlrk miziginde ne de yer
yuzundeki bir baska muzik kulturinde “komali ses” olarak adlandirilabilecek bir ses tlranun
bulunmadigi ve Tlrk miziginde uluslararasi boyutta bir ¢cokseslilik kultiriine ulasilamamis
olunmasinin da muzigimizde kullanilan ses sistemiyle hicbir alakasinin olmadigi gorulecektir.

iste bu yazida konu tarihsel ve selenbilimsel agidan ele alinip ses sistemlerinin olusumu,
“koma” adi verilen aralik biriminin icerigi ve turleri, mizikte “komali” olarak adlandirilabilecek
bir ses turtnin olup olamayacagi, mizigimizde kullanilan ses sisteminin fiziksel temelleri ve
cokseslilige “engel” bir yoninin bulunup bulunmadigi ayrintili olarak irdelenecektir.

Muzikte ses sistemlerinin olugsumu

GunUmuzde elektronik araglarla Uretilen 6zel bazi ses tirleri bir yana birakilacak olursa,
muzikte kullanilan her tirlG ¢algi ya da insan sesi, fiziksel yasalar ¢ergevesinde olusur ve
farkh ses sistemlerinde kullanilan seslerin tima bir tek sesin icinde var olan selenlerden elde
edilir.

Ses, “herhangi bir etki sonucu, herhangi bir cisimde olusan titregimlerin hava, tel,
toprak, su vb. iletken ortamlara yayilarak kulaga kadar gelmesi ve beyindeki ses
duyum merkezinde bigcimlenmesiyle olusan igitme duyumu” olarak tanimlanacak olursa,
kulak ve titregsimlerin kulaga kadar gelmesini saglayan iletken ortamlar, titresimlerin ses
duyumu olarak algilanmasiyla ilgili olup sesin asil kaynagi titresim’dir.

Muzik gereci olarak kullanilan seslerin olusumunda titresen sey, kimi zaman bir tel (6r.telli
calgilarda ya da insan sesinde oldugu gibi), kimi zaman bir goén (6r. Davul, timpani vb. gbnlii
calgilarda oldugu gibi) kimi zaman bir hava sutunu (ér. Fliit, obua vb. lflemeli ¢algilarda
oldugu gibi), kimi zaman da dogrudan dogruya c¢alginin kendisidir (gong, vibrafon, zil vb.
oztinlak calgilarda oldugu gibi). Ancak kaynagi ne olursa olsun her bir titresim, i¢ ice gegmis
titresimlerin olusturdugu farkli yikseklikteki ylzlerce sesten meydana gelen ses salkimlari
biciminde olugsmaktadir. Clnku (izlemesi ve anlasiimasi daha kolay olacagi icin tellerdeki
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titresim bicimi Gzerinden aciklanacak olursa), bir tel titrestirildiginde, yalnizca bagli bulundugu
iki nokta arasinda butln olarak degil, ayni zamanda kendi boyunun 1/2 si, 2/3 G, 3/4 G ...
oraninda esit bélimcukler olusturacak bigimlerde titresmekte ve s6z konusu titresim
bdélimctklerinin her biri, farkh ylikseklikte sesler olusturmaktadir. Ayni telde olusan farkh
yukseklikteki bu seslere “selenler” ya da “doguskanlar” (AlIm. Oberténe / Partialténe /
Teilténe /, Aliquotténe / Nebenténe / Beitbne; ing. harmonics; It. suoni armonici; Fr. sons
harmoniques) denir ki, titresim bélimcuiklerinin kesistigi noktalara, (titresim sirasinda)
parmakla hafifce dokunuldugunda elde edilen (ve “flageolet” ses denilen) saydam, renksiz,
Isliksi sesler, bir tel Gzerinde olusan selenlerin duyulmasindan baska bir sey degildir.

Gorsel 1 Bir tel iizerinde ig ice gegmis titresim béliimciikleri (Terimler tiirkgeye gevrilerek BRUDERLIN 1978:
48’den alinmigtir.)

Farkli uzunluktaki titresim dalgalarinin tel boyunu ikiye, Gge, dérde ... bélecek bigcimde
gerceklesmesi ve dalga boyu ile titresim sikhgi (frekans) arasindaki ters orantidan dolayi,
(tam dalga boyunun 440 Hz. oldugu varsayilarak verilmis olan asagidaki érnekte de
gorulecegi Uzere) 1/2 dalga boyundan olusan 2. selenin frekansi iki kat, 1/3 dalga boyundan
olusan 3. selenin frekansi Ug kat ... daha yuksek olmakta, dolayisiyla da her titresim, farkli
frekansta yuzlerce selen icermektedir. Ancak insan kulagi, 6zel yapisindan dolayi, bir titresim
icinde olusan selenleri, (flageolet sesleri duyurmak i¢in bas vurulan 6zel teknik ve yontemler
uygulanmadi§i sirece) ayri ayri sesler olarak degil, tam tel boyunun verdigi birinci selenin
yuksekligine esit bilesik bir ses olarak algilamaktadir.
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Gorsel: 2 Titresim bolimciiklerinin frekans oranlari (ATALAY 1984a: 14)



Selenlerin analizi

Kulagin ve titresimlerin bir takim fiziksel 6zelliklerinden dolayi, tek tek selenler olarak degil,
birinci selenin yiksekligine uygun tek (ama zengin) bir ses olarak algilanan her bir selenin
ciplak kulakla algilanabilmesi mumkin degildir. (ZEREN 1978: 11) Hassas bir kulak, sessiz
ortamda elde edilen bir sesin en fazla ilk birkag selenini algilayabilmekteyse de, daha Ust
selenler (¢iplak kulakla) algilanamamaktadir. (Ancak ses olarak algilanamiyor oluglari
hissedilmemeleri olarak anlasiimamalidir!.. )

Basta Alman fizikgi Hermann von Helmholtz (1821-1894) olmak Uzere, bu konu Uzerinde
calisan bir ¢ok fizikgi, rezonatorler, osilograflar, spegtrograflar, harmonik analizatérler ve son
yillarda daha da gelisen elektronik araglar yardimiyla sesleri inceleyip harmonik analizlerini
yaptiklarinda, her bir sesin cok sayida selenden olustugunu saptayip, s6z konusu selenlerin
Ozelliklerini incelemislerdir.

Muziksel sesler lizerinde yapilan selen analizleri, (tam tel boyunun verdigi sese 1. selen
diyecek olursak, ayni tel Uzerinde olusan daha klg¢uk boydaki titresim bdlimcuklerine bagli
olarak) 1. selenden bir sekizli Ustte 2. selenin, ikinci selenden bir besli Ustte 3. selenin,
Uglincl selenden bir dortll Ustte 4. selenin, dordincl selenden bir B3'li stte besinci
selenin, ... olustugunu ve tam tel boyu hangi sesi verirse versin, selenler arasindaki sira ve
aralik iliskilerinin hicbir sekilde dedismedidini géstermektedir. Buna gore drnedin Do’ sesini*
olusturan ilk 16 selenin sirasi, temel sesten ve birbirlerinden (aralik olarak) uzakliklari ve
dolayisiyla yukseklikleri su sekilde olugsmaktadir:
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Gorsel 3 Selenler tablosu (Do’ sesinin ilk 16 seleni)

Yukaridaki selenler tablosuna bakildiginda 1., 2., 4., 8. ve 16. selenlerin hep Do sesini, 3., 6.,
12. selenlerin hep Sol sesini, 5. ve 10. selenlerin de hep Mi sesini verdigi gorultyor. 1, 2, 4,
8,16 ve 3, 6, 12 gibi sayilara dikkat edilecek olursa, bu sayilarin birbirinin iki kati olan sayilar
oldugu gérulir. Su halde bir selene ait sayinin iki kati o selenin verdigi sesin bir sekizli tizini
gostermektedir. Ornegin 2. selen 1. selenin, 4. selen 2. selenin, 8. selen 4. selenin, 6.

* Bu yazidaki oktav numaralari, (farkli bir bakis agisiyla) asagida gorildugu gibi, Amerikan sistemine gére bir
numara biyuk verilmistir.

it

Do’ Do’ Do’ Dq Do’ Do’ Do’




yararlanarak yukaridaki tabloda veriimemis olan daha Ust selenlerin neler olacadi da
hesaplanabilir: Rakamlari birbirinin iki kati olan 1., 2., 4., 8. ve 16. selenler hep Do sesini
verdigine gore, tabloya alinmamis olan 64., 128., 256, 512. ... selenlerin de Do sesini
verecegini ve ayni sekilde rakamlari birbirinin iki kati olan 3., 6., 12. selenler Sol sesini
verdigine gore, 24., 48., 96. ... selenlerin de Sol sesini verecegini... ve rakami ikiye bélinen
herhangi bir Ust selenin (6rnegin 160. selen) hangi sesi verecegini (160:2=80:2=40:2=
20:2=10:2 =5 demek ki 5. selenin verdigi Mi sesinin 5 oktav Usttindeki Mi sesini
veriyormus) kolayca hesaplayabiliriz.

Bir sesin frekansi, alt sekizlisinin iki kati, Ust sekizlisin ise 1/2'si olduguna gore, yukaridaki
tabloda 1. selen olarak gosterilen Do sesinin frekansi 32 Hz kabul edilecek olursa, 2. selenin
frekansi 64 Hz, 4. selenin frekansi 128 Hz ... olacaktir. . Frekansin tel boyuna ters orantili
oldugunu ve 6rnegin frekansi 32 Hz olan bir telden 64 Hz frekansl bir ses elde etmek igin tel
boyunun 1/2 oraninda kisaltiimasi gerektigini bildigimize goére, bu araligi 1/2 kesriyle ifade
edebiliriz.*

Su halde 6rnegdin 5’li araligini elde etmek igin de, tel boyunun 2/3 oraninda kisaltilmasi
gerekmektedir. CUnku selenler tablosunda goruldigu gibi besli araligi da 2. selenle 3. selen,
4. selenle 6. selen, 6. selenle 9. selen ve 10. selenle 15. selen arasinda olugsmaktadir.
Demek ki besli araligi 2.selenin 3. selene, 4. selenin 6. selene, 6. selenin 9. selene, 10.
selenin 15. selene oranindan (yani 2/3, 4/6, 6/9 ve 10/15 oranlarindan) olusmaktadir. Sekizli
araliginin oranlarinda yaptigimiz gibi bu oranlar da sadelestirilecek olursa, hepsinin 2/3
oranindan ibaret oldugu, dolayisiyla besli araligi oraninin 2/3 oldugu goérulur.

Selenlerin sira sayilari arasindaki oranlar, o selenler arasinda olugan araliklarin tam tel
boyunun kagta kagindan elde edilecegini géstermektedir. Ornegin 3. selenle 4. selen
arasinda 4’1t araligi bulunmaktadir. Su halde 4l araligi tam tel boyunun 3/4'Gnden elde
edilecektir. Ayni sekilde 4. selenle 5. selen arasinda B3 aralig1 bulunmaktadir, bu da B3
araliginin, tam tel boyunun 4/5 inden elde edilecegini gosterir...

Demek ki 6rnegin Do dizisinde kullanilacak seslerin timd, Do sesini veren telin selenleri
arasinda mevcuttur. Dolayisiyla bu selenler arasindaki iliskilerden yararlanarak, Do sesini
veren tam tel boyundan Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do seslerini elde edebilmek igin, parmagimizi
telin kagta kagina basmamiz gerektigini ya da perde bagi takilacaksa, telin hangi noktalarina
takilacagini kolayca hesaplayabilir ve bdylece Do dizisini olusturan “dogal” sesleri** bulmus
oluruz. Ancak bu is icin dnce Do dizisini olusturan seslerin temel sesle olan araliklarina bir
g6z atmak yararli olacaktir:

*Sekizli araliginin, 1. selenin 2. selene oranindan elde edildigini sdylerken, 2. selenle 4. selen, 4. selenle 8.
selen, 8. selenle 16. selen ya da 3. selenle 6. selen, 5. selenle 10. selen ve 7. selenle 14. selen arasinda da sekizli
araligi bulunduguna bakarak, sekizlinin, neden 2/4, 4/8, 8/16, 3/6, 5/10 ya da 7/14 oranlariyla degil de 1/2
oraniyla gosterildigi sorulabilir. Matematik agidan dikkat edilecek olursa 1/2 oraniyla 4/8, 8/16, 3/6, 5/10 ya da
7/14 oranlari arasinda higbir fark bulunmadigi, bu oranlar sadelestirildiginde hepsinin 1/2' den ibaret oldugu
gorilecektir.

** Bir sesin selenlerinden yararlanarak elde edilen seslere “dogal sesler” (Alm. Natiirliche Stimmung /
reine Stimmung / harmonische Stimmung), dogal seslerden olusturulan dizilere de “dogal dizi” (AIm.Reine
Tonleiter) denir..
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Gorsel 4 Do (major) dizisini olusturan sesler ile temel ses (Do sesi) arasinda olusan araliklar.

Do dizisini olusturan seslerin temel sese olan uzakliklari: Do-Re = B2'li, Do-Mi = B3'll, Do-
Fa = 4’li, Do-Sol =5’li, Do-La = B6’ll, Do-Si = B7’li, Do-Do = 8’li olmak lizere B2’li, B3'l(,
4’14, 5'li, B6’h, B7’li ve 8’lidir.

Sekizli araligi oraninin 1/2, besli aralhigi oraninin 2/3, dértlt araligi oraninin 3/4, blyuk G¢li
araligi oraninin 4/5 oldugunu ve nedenlerini daha énce agiklamistik. Oteki aralik oranlari da,
o araliklari olusturan selenler arasindaki oranlardan yararlanarak kolayca hesaplanabilir:

Ornegin B2'li araligi 8. selenle 9. selen arasinda olusmaktadir, dolayisiyla orani 8/9'dur.
B6’li araligi, 3. selenle 5. selen (Sol - Mi) arasinda olusmaktadir, dolayisiyla orani 3/5 ‘tir.
B7’li aralig1 8. selenle 15. selen arasinda olugsmaktadir, dolayisiyla orani 8/15 tir...

Buraya kadar verdigimiz aralik oranlari, anilan araliklarin, tam tel boyunun kacta kagindan
elde edilecegini gosteren tel boyu oranlaridir. Ornegin B2'li = 8/9, B3'lli = 4/5, 4'1ii = 3/4 ...
dedigimiz zaman, tam tel boyundan elde edilecek sese goére bir B2'li, B3’lU ya da 4’li tiz olan
seslerin, o telin kagta kacgindan elde edilebilecegini ifade etmis oluyoruz. Titresim sikhgi ile
tel boyu arasindaki ters orantidan dolayi, tel boyu oranlari ¢evrildiginde, (pay ve paydanin
yeri degistirildiginde) ayni tel boyunun titresim siklidi orani bulunur. Buna goére besli
araliginin tel boyu orani 2/3, titresim sikligi orani ise 3/2 kesriyle ifade edilir. Dolayisiyla
dogal Do dizisini olusturan seslerin temel sese goére tel boyu ve titresim sikligi oranlari su
sekilde gosterilir:

Aralik | Hangi selenler arasinda olustugu Tel boyu orani Titresim sikligi orani
1’li 1. selenin 1. selene orani 11 =1 11 =1
B2’li 8. selenin 9. selene orani 8/9 9/8
B3’li 4. selenin 5. selene orani 4/5 5/4
4’0 3. selenin 4. selene orani 3/4 4/3
5%l 2.selenin 3. selene orani 2/3 3/2
B6’l 3. selenin 5. selene orani 3/5 5/3
B7’li 8. selenin 15. selene orani 8/15 15/8
8l 1. selenin 2. selene orani 1/2 2/1=2

Gorsel 5 Dogal Do dizisini olusturan seslerin tel boyu be titresim sikligi oranlari.



Yukaridaki araliklar, dogal Do dizisini olusturan seslerin temel sese gore olusturduklari
araliklar olup, dizi sesleri arasinda bagka araliklar da olusmaktadir. (Ornegin Mi - Fa sesleri
arasinda k2’li, Mi - Do sesleri arasinda k6’li, La - Do sesleri arasinda k3’ll, Re - Do sesleri
arasinda k7’li vb... ) Ayrica mizikte “artik” ve “eksik” araliklar da dahil olmak lzere bir ¢ok
aralik kullaniimaktadir. Bu araliklarin tel boyu ve titresim sikligi oranlari da (asagida
goruldugu gibi) selenler arasindaki araliklardan yararlanilarak bulunabilir:
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Gorsel 6 Selenler arasindaki dogal araliklar. (Terimler tiirkceye cevrilerek BRUDERLIN 1978 : 36’ dan
alinmistir.)

Calgilara perde baglarinin takiimasina yonelik hesaplar agisindan son derece énemli olan
aralik oranlarindan yararlanarak, herhangi bir tel Uzerinde herhangi bir araligi elde etmek
icin, parmagimizi (ya da perde bagini) o telin hangi noktasina koymamiz gerektigini
(asagidaki tabloda da goérilecegi Gzere) tam olarak ve kolayca hesaplayabiliriz. Bunun nasil
yapilacagi asagidaki tabloda drneklenmistir. Gérsel 7°deki tabloda érnek olarak alinan tel
boyunun 18 cm oldugdu ve bos olarak titrestirildiginde Do sesini verdigi varsayillmis ve bu
varsayima bire bir uygun olabilmesi icin, teli gésteren ¢izgi de 18 cm uzunlugunda gizilmistir.
Boyu 18 cm olan ve bos olarak titrestirildiginde Do sesini verdigi varsayilan bu telden Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si ve Do seslerini elde etmek igin parmagimizi (ya da perde baglarini) telin
hangi noktalarina koymamiz gerektigi de yine ayni sekilde bire bir gosterilmistir. Tabloda A
harfiyle gésterilen 18 cm uzunlugundaki kalin ¢izgi, Do sesini verdigi varsayilan 18 cm
uzunlugundaki teli, A1, A2, A3, A4, A5, A6, A7 harfleriyle gosterilen gizgilerse, Re, Mi, Fa,
Sol, La, Si, Do seslerini elde edebilmek icin A telinde parmak basilacak (ya da perde bagi
baglanacak) noktalari gostermektedir. A8 harfiyle gésterilen en alttaki kalin gizgi ise, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si ve Do seslerini elde edebilmek i¢in 18 cm uzunlugundaki Do teli Gizerinde
perde baglarinin takilacagi noktalari gostermektedir. (Parmak basilacak ya da perde bagi
takilacak noktalar ¥ isareti ile gosterilmigtir.)
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Gorsel 7 Do sesini veren telden dogal Do dizisi elde edebilmek igin perde bagi takilacak ya da parmak
basilacak noktalar. (ATALAY 1984a:32’den kiiciiltiilerek alinmistir)

Gorsel 7’ deki perde bagi hesaplamalariyla ilgili ayrintili agiklama:
A : Do sesini verdigi varsayilan 18 cm. uzunlugundaki tel.

A 1: Do teli lizerinde Re sesini elde etmek i¢in parmak basilacak nokta. Hesaplanigi: Do-Re
araligi B2’lidir. B2 araliginin tel boyu orani 8/9°dur. O halde Do sesini veren telden Re sesini
elde edebilmek icin perde bagini telin 8/9'una takmamiz gerekir. Do telinin boyu 18 cm
olduguna gére, bu telin 8/9°u 18 : 9 x 8 =16 cm. eder. Telin 8/9'una parmak basilacagina
gére Re sesi 18 - 16 = 2. cm’ den elde edilecektir. (Oteki seslerin hesaplanisi da ayni
ybéntemle yapilir.)

A2 : Do teli (izerinde Mi sesini elde edecegimiz nokta. Hesaplanigi: Do-Mi = B3'lii. B3'lii
araliginin tel boyu orani 4/5 tir. O halde Mi sesi Do telinin 4/5 inden (3,6. cm.) elde
edilecektir.

A3 : Do teli lizerinde Fa sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Fa = 4li. 4lii araliginin tel
boyu orani 3/4' tiir. O halde Do telinin 3/4’linden (4,5. cm) elde edilecektir.

A4 : Do teli (izerinde Sol sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Sol = 5'li. 5'li araliginin tel
boyu orani 2/3’ tiir. O halde Do telinin 2/3’ inden (6. cm) elde edilecektir.
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A5 : Do teli izerinde La sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-La = B6’li. B6'li araliginin
tel boyu orani 3/5'tir. O halde Do telinin 3/5 ‘inden (7,2. cm) elde edilecektir.

A6 : Do teli (izerinde Si sesi elde edilecek nokta. Hesaplanisi: Do-Si = B7’li. B7’li araliginin tel
boyu orani 8/15tir. O halde Do telinin 8/15’inden (8,4. cm) elde edilecektir.

A7 : Do teli (izerinde sekizlisi (oktavi) olan Do sesinin elde edilecegi nokta. Hesaplanisi: 8’li
araliginin tel boyu orani 2’ dir. O hélde Do telinin 1/2'sinden (yani tam yarisindan) elde
edilecektir. (9. cm)

Aralik Birimleri : Savart, Cent ve Koma

Kulakta bileserek “ses” dedigimiz miziksel gereci olusturan selenlerin kendi aralarinda
olusturduklari araliklar ve selen sira sayilarindan elde edilen tel boyu ve titresim sikhgi
oranlarindan yararlanarak, tel boyu saptama, frekans saptama, aralik belirleme vb. her tarli
hesaplama kolaylikla yapilabilmekle birlikte, araliklarin 2/3, 3/4 ya da 80/81 gibi oranlarla
ifade edilmesi, blyuklik derecelerinin anlasilmasini guglestirmekte, 6rnegdin 2/3 oraninin mi,
yoksa 3/4 oraninin mi daha blylk oldugunu ve daha da énemlisi 2/3 oraninin 3/4 oranindan
ne kadar blyik oldugunu anlayabilmek, 6zellikle mizisyenler agisindan sorun olmaktadir. Bu
nedenle, muzik sanatini matematigin bir dal olarak ele alip kuramsal yaniyla
matematikgcilerin ilgilendigi ylzyillardan kalma bu gibi oransal ifadeler yerine, bayagi
kesirlerin yerini tam sayilara, bélme ve ¢arpma isleminin yerini toplama ve ¢ikarma islemine
donustiirecek daha basit bir yontem bulma arayisina gidilmis ve Savart, Cent ve Koma gibi
farkli aralik birimleri gelistirilip kullanilmigtir. Ozellikle miizisyenlerin, iki ses arasindaki
araligin oranindan ¢ok buyukliguiyle, daha dogrusu buyuklik derecesiyle ilgilenmeleri, anilan
aralik birimlerinin ve bu birimlere 6zgu aralik hesaplarinin gelistirilip kullaniimasinda ¢ok
onemli rol oynamistir. Boylece her tirli muziksel araligi, érnegin 5’li araligini 2/3 orani
yerine, 176 savart”, 702 cent” ya da "31 koma” gibi tam sayilarla ifade edebilme olanagi
dogmustur.

Savart: (Okunusu: sava:r) Araliklarin 2/3, 3/4 ... gibi bayagi kesirler yerine, bu kesirleri
olusturan sayilarin logaritmalari arasindaki farkla ifade edilmesi ilkesine dayanan savart
sistemi, Fransiz selenbilimci (akustiker) Félix SAVART (1791- 1841) tarafindan gelistirilmigtir.

F. Savart’in kendi adiyla anilan bu sisteme gore, 6rnedin 5’li araliginin buydklik derecesini
belirtmek icin, bu araligin tel boyu orani (2/3) ya da titresim sikhgi oranini (3/2) belirten 3 ve 2
sayllarinin bes ondalikli logaritmalari alinip, kiiglk sayinin logaritmasi, blylk sayinin
logaritmasindan ¢ikarilir. Kalan sayi 5’li araliinin buylkluk derecesini (yani ka¢ savart
oldugunu) gosterir. Ancak Savart sisteminde (kisurlari azaltmak amaciyla), her bir sayinin
logaritmasi | 000’le carpilarak kullanilir.

Herhangi bir bes ondalikl logaritma cetvelinde de gdortiilecegi tizere, 3’ln logaritmasi = 0, 47
712, 2'nin logaritmasi ise 0, 30 103’ tur. Bu logaritmik degerler 1000’le ¢arpilacak olursa

log 3.1000 =0,47712.1000 =477,12
log 2.1000 =0, 30103 .1000 =301,03 eder.



Besli araliginin titresim sikhgi oranini olusturan 3 ve 2 sayilarinin 1 000’le ¢arpilmis logaritmik
degerleri birbirinden ¢ikarilacak olursa, kalan sayi 5’li araliginin ka¢ savart oldugunu

gosterir. Ancak bu islem yapilirken 1 000’ le ¢carpilmig logaritmik degerlerin sonundaki
kUsurlar atilir. Buna goére 5’li arligi =log 3 x 1 000 - log 2 x 1 000 = 477,12 - 301,03 (kusurlar
atilinca 477 - 301) = 176 savart eder.

Savart sistemine iliskin hesaplama yontemini bu sekilde acgikladiktan sonra, simdi de Gérsel
5’ te titresim sikhi@i oranlari verilmis olan araliklarin savart degerlerini verelim:

Sesler | Aralik | Oran | log.1 000 (kiisursuz) | Savart degeri

Do-Do | 1T’li 171 log 1.1 000 = 0 (sifir) Aralik yok !
log 9.1 000 = 954
log 8 .1 000 =903
log 5.1 000 = 699
log 4 .1 000 = 602

log 4.1 000 = 602
log 3.1 000 =477

log 3.1 000 =477

Do-Re | B2'li 9/8 954 - 903 = 51 s.

Do-Mi B3’lu 5/4 699 - 602 = 97 s.

Do-Fa 4'lu 4/3 602 - 477 =125 s.

Do-Sol | 5li 312 log 2. 1000 = 301 477 -301=176s.
, log 5. 1 000 = 699 _
Do-La | B&'l | 5/3 log 3 . 1000 = 477 699 - 477 = 222’s.
. i log15 .1 000 = 1176 _
Do-Si | BTN | 158 | 0% 1 000 = 903 1176 - 903 = 273 s.
Do-Do | 8li 2112=2 | log2.1000=301(!) | 301s.()

Gorsel 8 Dogal Do dizisindeki sesler ile temel ses (Do sesi) arasinda olusan dogal araliklarin savart degerleri.

Uyani 1 - Sayilarin 1 000’ le ¢arpilmis logaritmalarindaki kiisurlar atilirken, 50°den kiigiik kiisurlarin
atilmasi, 50 ve 50°den biiylik kiisurlarin ise 100°e tamamlanarak virgiiliin solundaki sayiya eklenmesi
ilkesi uygulanir. Ornedin 5°li aliginin savart degeriyle ilgili yukaridaki hesapta, 3 ve 2 sayilarinin 1 000’le
carpilmis logaritmalari sonundaki 12 ve 03 kiisurlari 50’den kii¢iik oldugu icin atiimisti, 5 sayisinin 1
000’le ¢arpilmis logaritmasinda olusacak kiisur ise, 50’ den biiyiik olacagdi icin atiimayip 100’ e
tamamlanir ve béylece log 5 x 1000 = 698,97 yerine 699 (!) kabul edildi.

Uyari 2 - Yukaridaki listede verilmis olan 2/1, 4/3... vb aralik oranlarinin, yalnizca Do-Do sekizlisi ve Do-
Fa dértlisiyle ilgili olmayip (hangi sesler arasinda olusursa olussun) her tiirlii tam sekizli ve tam dértlii
arahdinin orani oldugunu, dolayisiyla bu araliklar i¢in verilmis olan 301 savart ve 125 savart gibi aralik
degerlerinin, biitiin sekizli ve tam dértliiler icin gegerli oldugunu biliyoruz. Buna karsin, érnegin B2’li
araligi icin verilmis olan 9/8 orani ve 51 savartlik aralik degeri, her tiirlii B2’li araligi icin gecerli degildir.
Ciinkdi ileride ayrintili olarak agiklanacagi lizere, seslerin selenleri arasindaki oranlardan elde edilen
dodal diziler, biri 9/8 oraninda, 6teki ise 10/9 oraninda olmak iizere iki tiir B2’li araligi icermektedir.
Ornedin Do sesi lizerine kurulan dogal dizide, Do-Re sesleri arasindaki B2’li araliginin 9/8 oraninda, yani
51 savarthk bir B2’li olmasina karsin, Re-Mi sesleri arasinda 10/9 oraninda, yani 46 savart dederinde
daha dar bir B2’li araligi olusmaktadir.

B3’lii araliginin savart dederinden (97 savart) Do-Re biiyiik ikilisinin savart degeri (51 savart)
cikartildiginda 97 - 51 = 46 savart kaldi§i gériilecektir. Bu nedenle “Iri B’2 Ii”” (Majér/Biiyiik tam ton) ve
“Ufak B2’li” (Mindr/Kiiciik tam ton) terimleriyle adlandirilan farkh biyiiklikteki B2’li araliklarinin biri
icin verilen aralik orani ve savart degerini, tekinin aralik orani ve savart degeriyle karistirmamak
(bunun igcin de genellememek) gerekir. Kaldi ki bu ikililerin toplamindan olusan daha biiyiik araliklarin
oran ve savart dederleri de icerdikleri ikililerin tiiriine gére degismekte ve 6rnegin Do sesi lizerine
kurulmus bir dogal dizideki Do-Sol beslisi ile Re-La beslisinin biiyiikliigii arasinda da fark bulunmaktadir.
(Do-Sol beslisinin 176 savart oldugu dogal Do dizisinde Re-La beslisi 171 savart olur.)
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Gorsel 8 'de verilmis olan savart degerlerinden yararlanarak, o listede yer almayan k2’li,
k3’10, k6’1, k7’li vb 6teki araliklarin savart degerleri de kolayca bulunabilir. Ornegin: k2'li
araliginin savart degerini bulmak icin, (4’'luden - B3’li ya da 8’liden - B7’li ¢ikarildiginda k2’li
kalacagina gore) 4’linln savart degerinden B3'linln savart degerini (125 - 97 = 28) ya da
sekizlinin savart degerinden B7’linin savart degerini ¢cikarmak (301 - 273 = 28) yeterli
olacaktir. Her iki islem de k2’linin 28 savart olacagini gosterecektir...

Savart sistemiyle, titresim sikligi ya da tel boyu orani bilinen her tirli muziksel araligin tam
sayllarla ifade edilebilmesi ve hesaplanabilmesine karsin, bu sistemde 8'li araliginin bile 8’li =
301.03 savart olarak kisurlu bir saylyla ifade edilmesi ve kisurlarin atiimasiyla ayni araligin
301 savart kabul edilmesi, cok az da olsa bir deger kaybina yol agmakta, dolayisiyla
araliklarin buyukltkleri, tam olarak dedil, ancak cok yaklasik olarak belirtilebilmektedir.

Savart dizgesinin 8’li araligini bile tam sayili olarak verememesinden kaynaklanan deger
kaybini énlemek amaciyla iskogyal fizikci Alexander Wood (1879 - 1950) tarafindan bir
sekizli araligini 300, yarim tonu 25 savart kabul eden “Degistirilmig Savart” adli yeni bir
sistem Onerilmisse de (The Physics of Music. London: 1944), pek incelikli olmayan
hesaplarda savarta gore pek farkli sonuglar vermeyen bu sistem, savart kadar tutulup
yayginlasamamis ve Savart sistemi de yerini, (savarta oranla daha hassas bir aralik birimi
iceren) Cent sistemine birakmistir.

Cent: (Okunusu : sent, kisaltisi: C) Britanya’ll selenbilimci Alexander John ELLIS (1814-
1890) tarafindan gelistiriimis olan bu sistem de, aslinda aynen Savart sisteminde oldugu gibi,
araliklari, o araliklarin titresim oranlarini olusturan sayilarin logaritmik degerleri arasindaki
farkla belirler. Ancak bu sistemde kullanilan logaritmik degerler, Savart sisteminde kullanilan
logaritmik degerlerden yaklasik 4 kat daha blyuktir. Bilindigi gibi Savart sisteminde, bes
ondalikli logaritma gizelgesinden alinan logaritmik degerler 1000’le ¢arpilarak kullaniliyordu.
Cent sisteminde ise, ayni logaritmik dederler, (yani bes ondalikli logaritma ¢izelgesinden
alinan degerler) 3986,3’ le carpilarak kullanilir. Bu nedenle de bu sistemdeki logaritmik
degerler, Savart sistemindeki degerlere gore yaklagik 4 kat daha biyik olur. Ornegin 2
sayisinin bes ondalikli logaritmasi = 0.30 103’tl, bu deger 1000’le ¢arpilinca 301.03
ediyordu, 3986.3'le garpilacak olursa 1199,9 eder. (1199,9 degerindeki 9 kiisuru 5’ten buyuk
oldugu icin 10’a tamamlanip virgllln solundaki sayiya eklenince 1200 C degeri elde edilmis
olur.)

Sesler | Aralik | Oran log . 3986,3 (kiisursuz) Cent degeri
Do-Do 1’li 11 1 =0 (sifir) Aralik yok !
Do-Re B2’li 9/8 3804 - 3600 = 204 204 C

Do-Mi B3’lii 5/4 2786 - 2400 = 386 386 C

Do-Fa 4’la 4/3 2400 - 1902 = 498 498 C
Do-Sol 5’li 312 1902 - 1200 = 702 702 C

Do-La B6’l 5/3 2786 - 1902 = 884 884 C

Do-Si B7’li 15/8 4688 - 3600 = 1088 108 C

Do-Do 8li 2/12=2 | 2=1200 (!) 1200 C

Gorsel 9 Dogal Do dizisindeki sesler ile temel ses (Do sesi) arasinda olusan dogal araliklarin cent degerleri
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Koma : (Yun. kéupa; Lat., Fr., Ing. comma; Alm. Komma)

Bu aralik birimiyle ilgili aciklamalara gegmeden énce, dnemli iki fiziksel olguya kisaca
deginmek, konunun daha iyi anlasilmasi bakimindan yararli olacaktir:

1 - Mizikte “enarmonik” yani “adlari farkl fakat ylkseklikleri ayni” kabul edilen Dot - ReP,
Mi# - Fa, Fa - Sol ... ya da Lal - Sol gibi sesler, dogal araliklarin degistirildigi esaralikli

dizende (temperament) yapay olarak ayni ylkseklige getirilmis olsa bile, dogal dizeyiste
higbir zaman ayni yikseklikte olusmazlar. Dolayisiyla yikseklikleri birbirinden farkli olur.

2 - Bugulinki es aralikli piyano dizeninde her bir ses icin bir tek tus vardir, dolayisiyla
herhangi bir ses, drnegin Mi5 sesi, hangi tonalite ya da dizi iginde kullanilirsa kullanilsin ayni
tustan elde edilir. Oysa dogal diizeyiste, 6rnegin Do majér dizisindeki Mi°® sesi ile Re majér
dizisindeki Mi° sesinin yiiksekligi birbirinden farkli olur. Daha acik sdyleyisle Re majér
dizisindeki Mi° sesinin Do major dizisindeki Mi° sesine gére 22 cent daha tiz olmasi gerekir.

Bu iki fiziksel olgu birlestirerek degerlendirecek olursak, mizik agisindan son derece énemli
bir sonuca variyoruz. Demek ki, eg aralikli dizende ayni yukseklikte olan Dof ve Re? gibi

enarmonik seslerin dogal ylkseklikleri birbirinden farkl olmakta ve 6teki seslerin ylkseklikleri
de, icinde kullanildiklari diziye gére degismektedir. iste, ayni sesin degisik yiikseklikleri
arasinda olusan ya da bir baska deyisle dogal (saf) araliklarin gesitli kombinasyonlari
arasindaki farklardan kaynaklanan yarim tondan ¢ok daha kuiglk araliklarin her birine
‘koma” denir.

Ayni sesin degisik ylkseklikleri arasinda olusan ve “insan kuladinin net olarak ayirt
edebilecedi en kiiclk aralik” kabul edilen 1 komalik yikseklik farkinin birim kabul edilmesiyle,
muziksel araliklari 4 komalik, 5 komalik, 9 komalik, 22 komalik, 53 komalik ... araliklar olarak
adlandirabilmek mimkin olmakta ve 6zellikle Dogu mizik kultirlerinde (bu arada Turk
muziginde) aralik birimi olarak savart ya da cent yerine “koma” kullaniimaktadir. Ancak bu
birimle ifade edilen araliklarin blyuklikleri Savart ya da Cent sistemlerinde oldugu kadar
kesinlik tagsimaz. Cunk0 ayni perdenin degisik yukseklikleri arasinda olusan ve “koma”
denilen bu minik araliklarin buyukltkleri, olustuklari yere gore degisir. Dolayisiyla
blyUklikleri bu birime goére ifade edilmis 4 komalik, 5 komalik, 9 komalik ... araliklarin
gercgek buyukliklerinin ne oldugu, daha dogrusu hangi biyiklikteki koma birimine gére 4 ya
da 5 koma olduklari tam olarak anlasilamaz. Komalar, olusma bigimlerine ve blyuklUklerine
gore farkli tirlere ayrilip, farkli isimler alirlar:

Pythagor komasi: Bir ses Uzerine 12 tam begsli ¢ikilarak elde edilen ses ile 7 tam sekizli
cikilarak elde edilen enarmonigi arasindaki ylkseklik farki.

Asagidaki piyano klavyesi lizerinde de gériilecegi tizere, Ornegin Do’ sesinden baslayarak
art arda 12 tam besli ¢ikilacak olursa Si# 8 sesine ulasilir. Ulagilan Si#® sesi, Do® sesinin
enarmonigidir.
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12 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12
T YA A e e VAT T e T T
Do’ Sof Re® La® Mi* Si* Faf’ Do#® Solf® Re#’ Laf’ Mi#® Sif’

D:o2 D § D:o4 D:o5 D:o6 D:o7 D:OB D:o9
1 2 3 4 5 6 7

Gorsel 10 Do’ sesinden 12 tam besli ¢iklarak ulagilan si#® sesi ile 9 tam sekizli ¢ikilarak ulasilan enarmonigi
(Dfog)

Piyanoda ayni tustan elde edilen Si# ® ve Do sesleri “enarmonik”, yani “adlari farkh fakat
yukseklikleri ayni” kabul edilmekte ve (daha 6nce de belirtildigi Gzere) dogal seslerin
degistirildigi buglinkl piyano dizeninde gergcekten de ayni olmakla birlikte, dogal diizeyiste
birbirinden farkh olur, ¢inkd:

a) Do? sesinden 12 tam besli ¢ikilarak ulasilan Si# ® ile Do? sesi arasinda 12 tane tam 5'li

arahi§i vardir. Tam 5'linin titresim sikligi orani 3/2 olduguna gére 12 tam 5'li = (3/2)"? =
531 441/4096 eder.

b) Sekizlinin titresim sikhgi orani 2/1 = 2 olduguna gére Do? ve Do sesleri arasindaki 7
sekizli = 2" =128 eder.

c) 12 tam beglinin titresim sikli§i oranlarinin toplami olan 531 441/ 4096 dan 7 sekizlinin
titresim sikligi oranlarinin toplami olan 128 ¢ikarilacak olursa (bunun igin ters gevirip carpilir)
531 441/ 4096 x 1/ 128 = 531 441 / 524 288 orani kalrr. iste esaralikli diizeyise gore ayni
ses kabul edilen Si#® ve Do® sesleri arasinda 531 441/ 524 288 oraninda kiiciik bir fark vardir
ki bu orani cent birimiyle ifade edecek olursak (531 441 ‘in Cent dizgesindeki logaritmik
degeri 22823,5 ve 524 288'’in logaritmik degeri de 22 800,0 olup) iki logaritmik deger
arasindaki fark 22824 - 22 800 = 24 cent eder.

iste ilk hesaplari (adi dilimize Pisagor olarak yerlesmis olan) Yunan filozof Pythagoras (M.O.
582-497) tarafindan yapilmis olan ve Pythagor’'un oransal ifadesiyle 531 441 / 524 288
oraninda, (gunumuzde yaygin olarak kullanilan cent birimine gére de yaklasik 23.5 cent /
kisur tamamlaninca 24 cent blyukliginde) olan bu kiguk farka bir Pythagor komasi
denir.

Bir sesin 12. beslisi ile 7. sekizlisi arasinda olusan bir komalik bu farki, Cent dizgesine iligskin
logaritmik degerlerden yararlanarak ¢ok daha basit bir islemle de bulabiliriz: Beslinin titresim
orani 3/2 olduguna gore 5’li = 702 cent, 12 besli ise 702 x 12 = 8424 cent eder. Sekizlinin
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titresim sikhgi orani = 2/1 = 2 ve 2’nin cent logaritmasi da 1200 olduguna gore 7 sekizli =
1200 x 7 = 8400 cent edecektir. Aradaki fark 8424 - 8400 = 24 centtir...

Bilindigi gibi mlzikte, herhangi bir sesten baslayip ¢ikici “besli zinciri” olusturuldugunda (yani
ardi ardina tam begliler ¢ikildiginda) diyezli tonlara, inici begli zinciri olusturuldugu (yani ardi
ardina besliler inildigi) zamansa bemollii tonlara ulagiimaktadir. Ornegin Do sesinden
baslayip ardi ardina tam begliler ¢ikilacak olursa, 12. beslide baslanilan sesin (Do sesinin)
enarmonigi olan Si# sesine ulasiimaktadir. Sayet yine Do sesinden baslayip tam begslilerle
inilecek olursa Tablo 11'de go6rildugu gibi bemollt tonlara gidilmekte ve 12. beglide,
baslanilan Do sesinin enarmonigdi olan Re? sesine ulasiimaktadir. Tablo 11’ e dikkat
edilecek olursa, enarmonik olan seslere yalnizca 12. Ust begli ile 12. alt beslide ulagiimadigi,
1. Ust begliile 11. alt beslinin, 2. st begli ile 10. alt beslinin, 3. Ust begli ile 9. alt beglinin ...
(kisacasi Tablo 11’ de ayni hizaya gelen tiim seslerin) birbirinin enarmonigi oldugu
gorulecektir:

127Si§ <> Do 710
11+ Mi§ <> Fa 11
10+ Laff <> Sib t2
9+Ref «> Mib 13
8 +Solf <« Lab 14
7 + Do} <> Reb 15
6+Faf «> Solb {6
54Si <> Dob t7
4 +Mi <> Fab {8
3+La <« Sibht9
24+ Re <« Mibh$10
| + Sol <« Labb{1l
0LlDo <« Relpil2
Ust besliler Alt besliler

Gorsel 11 Begliler zincirindeki 12 iist begli ile 12 alt begli arasindaki enarmoni iliskisi

Enarmonik seslerin yikseklikleri arasindaki 1 komalik (24 cent) farklar, es aralikh diizende,
her yarim ton 100 cent olacak bigcimde yediriimekte ve bdylece 6rnedin Dof ve Reb gibi
enarmonik seslerinin ayni tustan elde edilebilmesi mimkuin olmaktadir. (Asagidaki tablonun

13



tist béliimii enarmonik sesler arasindaki ylikseklik farkini, alt béliimUi ise es aralikli dlizeyiste
ylikseklik farklarinin her iki sese esit olarak yedirilerek giderilisini géstermektedir.)

12 tam besli

Lab’ Mi})?l Sib’ | Fa | Do
\AAAR
ol# Ret Lai' Mi¢ Si
Reth Labb2 MiH)3 SibEJ3 Fab' Dob5 Solb’ Reb® Lab® Mib"  Sib’ Fa' Do’
Dpz Dp3 Dlo4 Dlo5 Dp6 Dp7 D_o Dp
0 1 2 3 4 5 6 i
7 tam sekizli

YVYVY

Do Sol' Re La’ Mi' 8i' Fat Do# S

Gorsel 12 Enarmonik sesler arasindaki yiikseklik farklarinin, es aralikh temperamentle yedirilisi (Alfabetik
perde adlari Guido heceleriyle degistirilerek dtv-Atlas zur Musik, Band 1: 90’dan  alinmigtir.)

Synton (Didym) komasi: iri blyik ikili (9/8) ile Ufak blyuk ikili (10/9) arasindaki ylikseklik
farki.

Do sesi Uizerine kurulan bir dogal dizide, Do ile Re sesi arasinda 9/8 oraninda bir B2'li araligi,
Do ile Mi sesi arasinda ise 5/4 oraninda bir B3'lt araligi oluguyordu:

5/4
— —
Do Re Mi
11 9/8 5/4
< <
9/8 10/9

Gorsel 13 Dogal dizinin ilk iic basamaginda olusan iki tiir tam ton ( iB2’li = 9/8 ve UB2’li 10/9)

. Do-Mi araliginin oranindan Do-Re araliginin orani ¢ikarilacak olursa Re-Mi araliginin orani
bulunur:

10
9

Re-Mi =

B n
[=-J I\-]
Il
| n
b3
N-RN--]
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Do-Re ve Do-Mi araliklarinin cent degerlerinden yararlanarak Re-Mi araliginin cent degerini
de hesaplayabiliriz. Bunun igin Do-Mi arahidinin cent degerinden Do-Re araliginin cent
degerini ¢cikarmak yeterlidir; kalan say1 Re-Mi araliginin cent degerini verir:

Do-Mi = 386 cent, Do-Re = 204 cent; Re-Mi = [(Do-Mi) — (Do-Re)] = 386 - 204 = 182 cent.
Do-Re arasinda 9/8 oraninda (yani 204 centlik) bir B2'li araligi olusmasina karsin, Re-Mi
arasinda 10/9 oraninda (yani 182 centlik) bir B2'li araligi olusmaktadir. Bu iki B2’li araliginin
orani ve cent degeri arasindaki fark:

|

I

Il
© |

x
5le

Il
2|
=g

Oransal olarak:

Cent olarak ise Cent log. 81 =7607.8 Cent, log.80 = 7586.3 7607.8 —7586.3 =21.5
cent — 22 cent

Ayni hesaplama Re-Mi ikilisinin cent degerini (182 cent) Do-Re ikilisinin cent degerinden
(204 cent) cikartarak da yapilabilir: 204 — 182 = 22 cent.

Su halde es aralikli dizende ayni blyuklikte olan Do-Re ve Re-Mi buyuk ikililerinin dogal
dizeyisteki buyuklikleri birbirinden farkl olmaktadir. Do-Re gibi 9/8 oranindaki (204 centlik)
biiyik ikililere iri Biiyiik ikili (kisaltisi IB2, Tiirk miiziginde “Tanini”), Re-Mi gibi 10/9
oranindaki (182 centlik) biiyiik ikililere ise Ufak Biiyiik ikili (kisaltisi UB2, Tiirk miiziginde
“Buyuk Miicenneb”) denir.

iste bir iri B2'li ile Ufak B2'li arasindaki 81/80 lik, yani 22 cent’lik farka 1 Synton komasi (ya
da Milattan 6nce 1. ylzyilda yasamis olan Yunanl mizik kuramcisi Didymos’un adina
izafeten Didym komasi) denir.

Dogal dizide ayrica bir sesin 4. Ust beglisi ile 5. Ust seleni arasinda da bir Synton (ya da ébur
adiyla Didym) komasi fark vardir. Ornegin Do3 sesinden baglanarak 4 tane tam 5’li ¢ikilacak
olursa Mi5 sesine ulasllir :

U
J

|
#
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Gorsel 14 Do’ sesinden 4 tam dértlii cikilarak ulasilan Mi’ sesi.

Bu ses (yani Mi5 sesi), selenler tablosundan bildigimiz gibi (bkz: s.3, Goérsel 3) Do3 sesinin 5.
selenidir.
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Gorsel 15 Do™ sesinin 4. Seleni olan Mi’ sesi.

Do3 sesi ile Mi5 sesi arasindaki aralik, beslilerle hesaplandiginda 4 x 702 = 2808 cent,
selenlere gore hesaplandiginda ise 8'li + 5’li + 41t + B3'l4 = 1200 + 702 + 498 + 386 = 2786
cent etmektedir. Su halde Mi 5 sesinin yuksekligi, bu sese gelis bicimine gére degismekte;
beslilerle gelindiginde 2808 cent, selenlerin dogal araliklariyla gelindiginde ise 2786 cent
olmasi gerekmektedir. iki deger arasindaki fark 2808 - 2786 = 22 cent eder.

iste herhangi bir sesin 4. Ust beslisi ile 5. Ust seleni arasindaki 22 centlik bu farka da 1
Synton ya da Didym komasi denir ve uluslararasi literatiirde “koma” (comma, Komma)
terimi, Pythago komasi, Arap komasi vb. nitelemeler yapiimaksizin kullanildigi takdirde 21.5
— 22 centlik Synton komasi olarak anlasilir.

Arap komasi (Holdrian/Holder komasi) Turk maziginde ve bazi dogu mazik kultrlerinde
kullanilan bir baska aralik birimi de Alman muizik kuramcisi Carl (Andreas) Eitz (1848 — 1924)
tarafindan Arap komasi ya da ingiliz din adami ve miizik kuramcisi William Holder’in (1616-
1698) adina izafeten Holdrian veya Holder komasi olarak adlandirilan ve bir oktavin 1/53 °
U kadar oldugu varsayilan 1200 : 53 = 22, 6415 centlik bir araliktir ki, gercekte boyle bir
koma yoktur (1)

Pythagor ve Synton komalarindan bildigimiz gibi, “koma” adi verilen minik araliklar, ayni
perdenin degisik yikseklikleri arasindaki farkliliklarin olusturdugu dogal araliklardir. Oysa
“Arap komas!” olarak adlandirilan ve bir oktavin 1/53 ‘U buyukltugiinde oldugu varsayilan
22,6415 centlik aralik, dogal seslerin hi¢ biri arasinda olusmaz. Dolayisiyla “Arap komas|”
adi verilen aralik birimi, selenbilimsel bir gercedi dedil, bir oktavin 1/53’'U kadar oldugu
dustinilen varsayimsal bir arali§i ifade eder. Bu nedenle de dogal seslerle yapilan
muziklerde bdyle bir araligin olusabilmesi mimkin degildir. Béyle bir aralik ancak, bir
sekizliyi 53 esit aralija bdlebilecek 6zel bir es aralikh diizen yéntemiyle (temperament)
yapay olarak elde edilebilmektedir ki, gegmisi Cinli miizik kuramcisi Jing Fang’a kadar (MO.
78-37) uzan ve daha sonra Nicholas Mercator (1620-1687), William Holder (1616-1698) gibi
kuramcilar tarafindan da kullaniimis olan 1/53 oktav (53 TET, 53 EDO)* turGnden bir
temperament bizim mizigimizde hi¢bir zaman kullaniimamistir.

Butun bu nedenlerden dolayi, araliklarin “Arap komasi” adi verilen bu birime gore
hesaplandigi Tiurk miziginde, hesaplamalar daha ¢ok kagit Gzerinde kalmakta, mizigin
kendisi yine dogal araliklarla yapilmaktadir. Dolayisiyla dogal seslerle yapilan her mizikte
oldugu gibi, bizim muzigimizde de, aslinda Pythagor komasi (24 cent) ve Synton komasi (22

*TET ya da tET (tone equal temperament = ton esit temperament), ET (equal temperament=esit temperament)
ya da EDO (equal division of octave= esit oktav bélimii)
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cent) gibi farkl blytkllikte komalar olusmakta fakat, bu komalarin hepsi 1/53 sekizli, yani
1200 : 53 = 22, 6415 cent (kUsur bir Gst saylya tamamlaninca = 23 cent) kabul edilmektedir.
(")rnegin enarmonik sesler arasinda 23,5 — 24 centlik, iri B2'li ile Ufak B2’li arasinda ise 21,5
— 22 centlik koma olusmakta ancak, farkl blyuklikteki bu komalarin her ikisi de 22,6415
cent — 23 cent kabul edilmektedir.

Pythagor ve Synton komalari arasinda kalan ve gergekte var olmayan bu yapay degere goére
yapilan aralik hesaplari, araliklarin dogal buyukliklerini yansitmaktan uzak olmakla birlikte,
her tirli komayi 1/53 oktav kabul etmek suretiyle hesaplama islemini kolaylastirmakta, bu
nedenle de anilan muzik kiltirlerinde ¢cok daha fazla benimsenip kullaniimaktadir.

Buraya kadar yapilan aciklamalardan da anlasilacagi tUzere “koma” bir ses turt dedil, tipki
savart ve cent gibi (sesler arasinda olusan araliklarin bayikliklerini ifade edebilme amaciyla
kullanilan) bir aralik birimidir. Dolayisiyla Turk muzigindeki seslerle ilgili olarak kullanilan
“komali ses” ifadesi fahig bir hatadir.

Aralik ve Dizilerin Fiziksel Temelleri

Muzikte kullanageldigimiz aralik ve diziler nasil ortaya ¢ikmig, ayrinti sayilabilecek bazi
farkhliklar disinda hemen tim muzik kultirlerinde ayni blytklikte kullanilan 8'li, 5°li, 4’10,
B3’lU, k3'lG vb araliklarin buyuklukleri neye gore belirlenmis ve nasil olup da tim muzik
kultirlerinde kullanilan ortak bir gereg haline gelmistir? Ornegin 5’li araliginin 702 cent, 4’li
araliginin 498 cent buyudkliginde olmasina kim ya da kimler neye gore karar vermis ve bu
tlr aralik birimlerinin bile bilinmedigi kilttrlerde nasil ve neyle dlgulmuislerdir? Kemaninin ya
da viyolonselinin tellerini bir birine goére 5’li aralik olusturacak bigcimde akortlayan bir sanatgi,
teller arasinda elde ettigi tam beglilerin 702 cent oldugunu ya da olmasi gerektigini nereden
bilir ve neyle dlger?

Gorsel 3’ te (s.3) verilmis olan selenler tablosu, buraya kadar deginilen bilgiler 1s1ginda
incelenecek olursa, muzikte kullandigimiz 8’li, 5’li, 4’lt, B3'lt, B2'li vb araliklarin, her bir sesin
selenleri arasinda kendiliginden olustugu gortlecek ve muzikte kullanilan fakat selen
tablosunda gorulmeyen Oteki araliklarin da tablodaki araliklarin birbirinden ¢ikariimasi ya da
birbiriyle toplanmasi sonucu elde edilmis oldugu anlasilacaktir. icerdigi cok sayida selenden
dolayi aslinda birer ses salkimi olusturacak bi¢cimde gergeklesen titresimler, insan kulaginin
yapisal 6zelliklerinden dolayi kulakta bileserek tek bir ses olarak algilanmaktadir. Bu nedenle
de, ilk birka¢ selen disindakiler, 6zel araglar kullanmaksizin dogrudan kulakla
algilanamamakta fakat insan beyni, direkt olarak algilayamadigi selenleri psikofiziksel yolla
hissetmektedir. iste mizikte kullanilan araliklar ve diziler, insan beyninin selenlerden
algiladid psikofiziksel yonlendirmelerle bulunmustur. Dolayisiyla kullanilan aralik ve dizilerin
olusumunda insanin rold, bir “bulus” tan cok, her bir sesin icinde zaten var olan ses ve ses
iliskilerini psikofiziksel yolla hissedip ortaya cikarmak olarak aciklanabilir. Ornegin galgisinin
Re ve La tellerini akortlamak isteyen bir kemanciyi dusinelim: Re ve La teli arasinda
olusturacagi beslinin mikemmel (perfekt) olabilmesi icin tam 702 cent olmasi gerekir. 1 cent
1/1200 oktav, yani oktavin bin iki yizde biri kadar kiiglk (bu nedenle de higbir insanin
algilayamayacagi) bir aralik olduguna goére, kemanci 702 centi kulagiyla nasil 6lgmektedir?

Kemanci perfekt (mikemmel) besliyi olustururken 702 centlik bir begli olusturma pesinde
degildir, kaldi ki bir gok kemanci, besli araliginin ka¢ cent oldugunu da bilmeyebilir ve iyi bir
akort icin bilmesi gerekmez. Clinkl onun Re ve La telleri arasinda mukemmel besliyi kolayca
bulmasini sadlayan sey, Re telinin icinde 3. selen olarak tinlamakta olan La sesinin _etkisidir.
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Kemanci aslinda Re teli ile La teli arasinda bir 5’li araligi dedil, Re teli icinde 3. selen olarak
hissettigi La sesi ile La telinden elde ettigi sesi birbirine eslemekte, yani (aslinda) 1’li aralik
(Unison) olusturmaktadir... Diziler de iste ayni sekilde, selenler ve selenler arasindaki
iliskilerin psikofiziksel etkilerinden yararlanarak ya da o etkilerin getirdigi kosullanmalarla
olusmus ve olusmaktadir. “Olugmaktadir’ diyoruz ¢linkii muzik, ontolojik agidan real katmani
olmayan ve her seslendirmede yeniden yapilan bir sanat oldugu i¢in, herhangi bir diziyi galan
ya da sdyleyen her mizisyen, o dizi icindeki her bir sesin yiksekligini, selenlerin psikofiziksel
yonlendirmeleri dogrultusunda o anda saptamakta ve (selenler arasindaki iligkiler diinyanin
her yerinde ayni oldugu i¢in) hassas bir algilamayla olusturulan her dizi ayni aralik iligkileri
icinde gerceklesmektedir.

Tam boy titresimiyle Do sesini veren bir telden, selenlerin kosullandirmasiyla elde edilecek
bir dogal dizinin basamaklari arasinda olugacak araliklarin tel boyu oranlari, titresim sikligi
oranlari, savart, cent ve koma degerleri asagida gértlmektedir:

DOGAL Dizi DO RE M FA sSoL LA si DO
Araligin adi " iB2 | UB2 | B3 4 5 | B6 | B7
Tel boyu orani 8/9 9/10 | 15/16 | 8/9 9/10 | 8/9 | 15/16
Titresim sikligi orani 9/8 10/9 | 16/15 | 9/8 10/9 | 9/8 | 16/15
Savart degeri 51 46 28 51 46 51 28
Cent degeri 204 182 112 204 182 204 112
Koma degeri* || 9 8 5 9 8 9 5

*Koma dederleri Arap komasina gore verilmigtir.

Gorsel 16 Dogal dizi basamaklari arasinda olugan araliklarin, tel boyu ve titresim sikhigi oranlari ile savert,
cent ve koma degerleri.

Gorsel 16’daki aralik oran ve degerleri, yalnizca Do sesi tzerine kurulmus diyatonik bir dogal
dizideki ana basamaklar esas alinarak verilmis, bu basamaklarin yarim ton tizlestiriimesi ya
da peslestiriimesiyle elde edilecek diyezli ve bemolll sesler arasindaki araliklar
gOsterilmemigtir. Oysa bilindigi gibi mlzikte, aralarinda B2'li (bir ton) aralik bulunan
basamaklarin yarimsar ton tizlestiriimesi ya da peslestiriimesi suretiyle elde edilen kromatik
dizi sesleri de kullaniimakta ve dolayisiyla 6rnegin Do ile Re arasinda Do# ve ReP olarak
adlandirilan iki ayri ses (!) daha kullanilmis olmaktadir. Bugin uluslararasi muzik kultirinde
kullanilan es aralikli diizen (equal temperament) ve bu dlzene gdre dusinulen uluslararasi
nota yazisina goére “ayni yukseklikte” olduklari var sayilan (!) Do# ve ReP gibi sesler, (daha
6nce Pythagor komasiyla ilgili bélimde ayrintili olarak agiklandigi Gizere) dogal dizilerde
ayni yukseklikte degildir.

Ayrica altere edilerek tizlestirilen ya da peslestirilen her ses yapay birer yeden (note
sensible) islevi ylklenecedi igin, tizlestirilerek altere edilen sesler ¢ikici dizide kendinden
sonra gelen sese, peslestirilerek altere edilen sesler ise kendinden dnce gelen sese
¢oziilme egilimi gosterip “erek ¢ekimi” adi verilen gekimle ¢dzllecedi sese yaklasir. Bu
nedenle 6rnegin bir kemancinin galdigi Sol# sesi ile Lab sesi ayni yukseklikte olmaz. Dahasi
erek ¢ekimleri nedeniyle La mindr tonundaki Sol# ile Mi major ya da Fa# mindr tonlarinda
caldigi Sol# sesleri de birbirinden farkli olur. Dolayisiyla dogal dizilerde yarim tonlar da (tipki
tam tonlar gibi) iki ayri boyda olusur: 5 komalik yarim tonlara Biiyiik yarim ton (Yun.
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Apotome; Tiirk miiziginde “Kiguk miicenneb”), 4 komalik yarim tonlara ise Kiiglik yarim
ton (Yun. Leimma / Limma / Diesis; Tiirk miiziginde “Bakiye”) denir.

insan kulagi 1 komalik yiikseklik farkini net olarak algilayabildiginden, enarmonik seslerin
ayni yukseklikte kullaniimasi, kulakta yanlig ses (falsolu ses) etkisi uyandirir. Bu sorun,
keman, viyola, viyolonsel, ud ... gibi perdesiz c¢algilarda ya da insan sesinde, (ses
yuksekligini icinde bulunulan tonalite ya da makamin ¢ekimleri dogrultusunda degistirmek
suretiyle) kendiliginden ¢6zildigu halde, sabit perdeli ve tuslu (klavyeli) ¢algilarda, s6z
konusu ylkseklik farklarinin her biri icin ayri bir perde ya da tus kullaniimasini gerektirmistir.

Dogal seslerle ilgili sorunlar yalnizca enarmonik sesler arasindaki yukseklik farki ve bu farkin
getirdigi iki ayri perde gereksinmesiyle sinirli da olmayip, érnegin iri B2'li ve Ufak B2'li
arasindaki 22 centlik fark da benzer sorunlar olusturmaktadir. Ornegin, Do sesi lizerine
kurulan bir dogal dizide, Do-Re arasi 9 koma (204 cent), Re-Mi arasi ise 8 koma (182 cent)
oldugundan, perdeleri bu ylksekliklere goére ayarlanmis bir ¢algida, ayni diziyi bu kez Re
sesinden baglayarak olusturmak istersek, (Do dizisinin ilk iki basamagi arasinda olusan iri
B2’li, Re dizisinde Re ve Mi sesleri arasina transpoze edilmis olacagindan) Re dizisindeki Mi
sesinin Re’den 9 koma tiz olmasi gerekecektir. Dolayisiyla Do dizisine gore ayarlanmig bir Mi
perdesi, Re dizisinin gerektirdigi Mi sesine gére 1 Synton komasi (22 cent) pest kalmig
olacaktir. Bu da, yalnizca Re’ ve Do# gibi degistirgegli sesler i¢in degil, Do, Re, Mi... gibi
naturel sesler i¢in de, yukseklidi kullanildidi dizi icindeki konum ve islevine gdre degisen
farkh perdeler ya da tuslar gereksinmesi demektir. Kaldi ki birbirinin enarmonigi olan Do# ve

ReP gibi sesler arasinda olusan yiikseklik farklari, gift diyez ve cift bemol almis seslerle
enarmonikleri arasinda da olustugu i¢in Rénesans déneminde yaygin olan boliinmis tus
(Alm. Geteilte Tasten; ing. Split Keys) uygulamasinda, klavyeli galgilarin bir oktavindaki tus
sayisl, (ileride goérilecegdi lizere) 36’lara ulagsmisti.

Sabit perdeli ya da tuslu galgilarda ortaya gikan bu gereksinim, érnegin Turk miziginde
kullanilan tanbur ve baglama gibi perdeli ¢algilarda ayni perdenin degisik yukseklikleri
arasindaki farkliliklari yansitabilecek perde baglari takilmasi, kanun gibi calgilarda ses
yuksekliklerini gerektigi oranda degistirmeyi saglayacak mandallar kullaniimasi yoluyla
giderilmis fakat Avrupa miuizik kiltirinde ¢ok énemli bir yeri olan org, klavsen, klavikord vb.
klavyeli galgilarin “bélunmus tus”uygulamasi yapiimamig olan geleneksel tiplerinde,
enarmonik seslerin her ikisi i¢in yalnizca bir tus bulundugundan ayni tustan 6érnegin hem Do#

hem de Ref sesini elde edebilmek uzun yiizyillar miimkiin olamamistir.

Enarmonik sesler arasindaki fark, Rénesans ile Barok evrede uygulanan ortalama ton
(Mittelténige Stimmung) ya da 6teki adiyla mezotonik temperament (Meantone
temperament / temperamento mesotoénico) sisteminde 41,06 cent'e (mindr diesis) ulasti.
insan kulagi bir Synton komasi (21.5 cent) ve daha biiyiik her tiirlii araligi ayirabildigi icin de,
aralarinda 41 cent fark olan enarmonik sesleri ayni tustan (dolayisiyla ayni telden) elde
edebilme olanagi kalmamisti.

OTD (Ortalama Ton Dizeni / Mittelténige Stimmung) ve EAD (Es Aralikli Diizen / Temperament)

Ses | Do | Do® | Re? | Re [ Re? | MiP [ Mi | Fa | Fa® | Sol” | Sal | Sol* | Lab | La | La® | sib si Do
oTD 76 | 117 | 193 | 269 | 310 | 386 | 503 | 580 | 621 | 697 | 773 | 814 | 890 | 966 | 1007 | 1083 [EBIL)

EAD 100 | 100 | 200 | 300 | 300 | 400 | 500 | 600 | 600 | 700 | 800 | 800 | 900 | 1000 | 1000 | 1100 pEwiss]

Gorsel 17 Ortalama ton sistemi ve es aralikh sistem karsilastirma tablosu
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Enarmonik sesler arasinda olusan 41 cent buylklugtndeki bu farktan dolayi, 6rnegin Do
sesini dogru verecek bigimde akortlanmis bir telden, 41 cent daha tiz olmasi gereken Reb
sesini (Ortalama ton sisteminde, Pythagor sistemindekinin aksine, bemoller diyezlerden
daha tizdir!) elde edebilmek mimkin olmadigindan, klavyeli galgilarda siyah tuslara ait teller,
o dénemde daha sik kullanilan Do#, Mi, Fa#, Sol#, Sib seslerini dogru verecek bigimde

akortlanip enarmonikleri olan Reb, Re#, Solb, Lab, La# sesleri kullanilamiyordu.

Roénesans ve Barok evrenin ilk dénemlerindeki klavyeli ¢algilarin akordunda, ReP, Reﬁ, SolP,
Lab, La# seslerini kullanim disi birakan ortalama ton sisteminin uygulaniyor olusu,

coksesliligin gelisimi ile ilgili bir tercihti. ClnkU o tarihlere kadar kullanilagelen Pythagor
sisteminde, besli ve dortlt araliklarinin dogal (ari,saf) tinlayiglarini koruyabilmek ugruna,
dogal buydkligi 386 cent olmasi gereken buyuk Ugll araliklari 408 cent yapildigindan,
blylk Ggli araligindaki 408 — 386 = 22 centlik (1 Sinton komasi) sapma, ¢okseslilik
acisindan son derece 6nemli olan U¢lU-besli uyumunun bozulmasina neden oluyordu. Bu
uyumsuzluk, teksesli miziklerde ve dortll, besli, sekizli araliklarinin armonik paralelligine
dayanan organum, conductus, motet gibi ilk bilingli coksesliliklerde fark edilmemis olsa
bile, 1450’lerde ingiltere’de ortaya gikip kisa siirede yayginlasan ve cantus
gymellus/cantus gemellus/faburden/faburdon (ya da it. falsobordone; Fr. fauxbourdon)
olarak adlandirilan gokseslilik tirtinde, Ggll (ve gevrilince altili) araliklarin da kullaniimaya
baslamasiyla birlikte gin ytzine ¢ikti. Bu uyumsuzlugu gidermek igin de, gecmisi
Venedik’'li muzik kuramcisi Pietro Aaron’a (1489 —1545) dayandirilan ortalama ton sistemi
gelistirildi. (Sistemin 1523/1529 tarihleri arasinda gelistirildigi diigtiniilmektedir.)

Pythagor sistemindeki Gg¢lu-besli uyumsuzlugunu giderebilmek igin gelistirilmis olan ortalama
ton sisteminde, buyuk tglu araliklarinin 386 cent olan dogal degerlerini koruyabilmek igin,
dogal ses sistemi ve Pythagor sisteminde 702 cent olan besli araliklarinin blyUkIlGgu 5’er
cent kugultulip 697 cente indirilirken, dogal dizideki 204 centlik buyuk tam ton ile 182 centlik
klgik tam tonun da ortalamasi alinip sisteme adini veren 193 centlik ortalama tonlar
olugturuldu. Kusuratli degerleriyle verecek olursak, gergek buyuklugu 702 cent olan tam
besili araliklarinin 696.6 cent’lik araliklar héaline getiriimesi, her birinin 702 — 696.6 = 5.4 cent
daraltiimasi demektir ki, bir Synton komasinin %4’G kadar olan bu daralmadan dolayi, 1/4
koma buyukligundeki aralik, ortalama ton sisteminin belirleyici araligi kabul edilir. Ancak
ayni dénemde, Zarlino tarafindan 2/7 koma (1558) ve Salinas tarafindan 1/3 koma (1577)
araligina dayali mezotonik sistemler de gelistiriimis oldugundan, s6z konusu sistemlerin en
yaygini olan 1/4 koma degerli Aaron sistemi Klasik mezotonik temperament olarak
nitelenir.

Sistemlerin herhangi bir 6gesinde yapilan degisiklikler 6teki 6gelerini de etkilediginden, tglu-
besli uyumunu saglama ve tek tip tam ton olusturabilme amaciyla yapilan bu degisikler,
enarmonik sesler arasindaki blyuklik farkinin 41 cente ulagsmasiyla sonuglandi. Ortalama
ton sistemi, (insanlar tarafindan gelistiriimis 6teki tim ses sistemleri gibi) bir tir temperament
(uzlagsma/uzlastirma) oldudu igin de, Ugli-besli uyumsuzlugunu giderip akorlarin daha
uyumlu tinlayabilmesini saglayabilmek ugruna, enarmonik sesler arasindaki makasin
acilmasi géze alinip klavyeli calgilarda ReP, Re#, Sol?, Lab, La# seslerinden vazgecildi.
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Gorsel 18 Ortalama ton sistemine gére akortlanmis klavyeli calgilardaki kullanilan ve kullanilamayan sesler.

Gorsel 19 Ortalama ton sistemine gore akortlanmis klavyeli ¢alginin bir oktavindaki sesler.

Alman besteci ve kuramci Diether de la MOTTE (1928-2010) tarafindan yapilan arastirmanin
sonuclari, (Ortalama ton ya da 6teki adiyla mezononik temperament sistemlerine gére
akortlanmis klavyeli galgilarda Reb, Re#, Solb, LaP ve La# seslerinin kullanim disi kalmasi
nedeniyle) Lechner (1553-1606), Palestrina (1525-1594), Gallus (1550-1591), Lasso
(1592-1594), Cavalieri (1550-1602) ve Gesualdo (1560-1613) gibi 6nemli bestecilerin
bulundugu 1500’lG yillarin ikinci yarisindan 1700’14 yillarin ilk yarisina kadar olan dénemde,
yayli ¢algilar ve insan sesi i¢in yazilmig olan eserlerde, enarmonik seslerin timunin
kullanilmis olmasina karsin, geleneksel klavyeli calgilar icin yazilmis eserlerde, ReP, Ref,
Solb, Lab ve La# gibi sesleri iceren akor ve tonalitelerin hi¢ kullaniimamis oldugunu
gostermektedir. (MOTTE 1983:13-32)
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Kullanilan naturel sesler Kullanilan degistirgecli sesler
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Gorsel 20 Ortalama ton sistemine gore akortlanmigs klavyeli calgilarda kullanilabilen ve kullanilamayan sesler
Gorsel, (agiklama notlari tiirkgeye gevrilerek) MOTTE: 1983 : 13’ den alinmistir.

Klavyeli ¢algilarda siyah tuslardan elde edilen enarmonik iki sesten yalnizca birini olmasi
gerektigi gibi akortlayip enarmonigini kullanim disi1 birakan bu “se¢meli” dizeyiste, se¢imin
diyez ve bemol sirasi géz éniinde bulundurularak yapildigi anlasiliyor. (Ornegin Do#,
degistirgec siralamasindaki 2. diyez iken, Re? 4. bemol oldugundan, akordun ilgili tustan

Do# sesini dogru verecek bicimde yapilip Re? sesinden vazgecilmesi bigiminde...)

Bir oktavinda onikiden daha fazla tus olan boélinmus tuslu klavyeli ¢algilar

Rénesans ve Barok evrede yaygin olan ortalama ton diizeninin, klavyeli calgilarda Reb, Re?,
Solb, Lab, La¥ seslerini kullanilamaz hale getirmesi, icinde bu seslerin gectigi akor, mod ve
tonaliteleri calamamanin 6tesinde, klavyeli ¢algilarla, o sesleri iceren vokal ya da perdesiz
calgilar igin yazilmig eserlere eslik yapilabilmeyi de engellediginden, ¢6zim olarak, siyah
tuslari iki parcall yapip bir yarisiyla bemol, 6teki yarisiyla diyez olarak akortlanmis tellerin
tinlatilabilecegi klavye duzenekleri gelistirildi. Klavsenciler, ¢algilarinin akordunu kolayca
degistirerek, drnegin Sol# olarak akortlanmis bir teli, gerektiginde Labolarak da kullanabilme
sansina sahip olduklari igin, béliinmiis tus (Alm. Geteilte Tasten; ing. Split Keys)
uygulamasi, dnce boyle bir sansa sahip olunmayan orglarda bagladi ama hemen ardindan
klavsenlerde de yayginlasti.
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Gorsel 21 Boliinmis tuslu org. Jacobus Galtus van Hagerbeer, 1645, Amsterdeam De Nieuwe Kerk (Yeni Kilise)

Bolinmis tus uygulamasinin bir baska amaci da, ortalama ton akorduyla en fazla seki 8
dogal biyik tglu araligi elde edilebilen klavyeli ¢algilarda, oktav i¢indeki tug sayisini
artirarak sekizden daha fazla dogal blyuk Gclu araligi elde edebilmekti.

Konunun uzmanlarindan Christopher Stembridge ve Denzil Wraight'in verdikleri bilgilere
gére, ityalya’da yaygin olmakla birlikte Giiney Aimanya’da da gériilen bélinmiis tus
uygulamasinin bilinen en eski 6rnegi, Cesena Katedrali'ndeki (giiniimize ulasmamis olan)
1468 tarihli org olup 16. yiizyildaki birgok italyan orgunun orta oktavlarinda, en az iki
bdlinmus tus ve elbette karsilik gelen borulari vardi. Bolinmus tus uygulamasi, dnceleri
Sol#-Lab ve Re#-Mib gibi sik kullanilan sesler igin yapilip onlari Do#-Reb ve Fa#-Sol’ seslerini
verecek tuslarin bélinmesi izledi. Boylece bir oktav igindeki tus sayisi, 14, 15, 16, 17
biciminde giderek artti. Bélinen tuglarin ilk sirasina daima, ortalama ton sistemine gore
akortlanmis geleneksel klavyedeki Do#, Mib, Fa#, Sol#, Sib sesleri yerlestirildigi icin, kimi
tusta diyez, kimi tusta bemol ilk sirada bulunuyordu.
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Do Re Mi Fa Sol La Si
0 193 386 503 697 890 1083
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Gorsel 22 Siyah tuslari ikiye boliinerek 17 tuslu hale getirilmis klavyedeki tuslarin dizilimi ve o tuslardan elde
edilen seslerin ortalama ton akorduna gore aldiklari cent degerleri.

Baslangicta genellikle, sik kullanilan enarmonik seslere ilskin tuslarin béliinmesi yoluna
gidildigi ve enarmonik seslerin kullanim sikligi oktavdan oktava degistigi igin, ayni klavyenin
farkli oktavlarinda farkli tus boliinmesi de yapilabiliyordu. Ornegin 17. yiizyildan kalma
asagidaki virginal klavyesinin orta oktavlarinda Sol#-Lab ve Mib-Re# béliinmesi yapilmigken,
ilk oktavda Fa#-Solb boliinmesi de yapilip son bir buguk oktavda ise hi¢ bélinme yapiimamis
olmasi gibi...

Gorsel 23a Francesco Poggi'ye atfedilen, farkh oktavlarinda farkh tus béliinmesi yapilmis virginal
(Floransa, 1620 dolaylari) Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments. EUCHMI (4345).

Bdllnen tuslarin arka kismi ¢almayi kolaylastirmak icin 6n kisimdan daha ylksek
yapiliyordu.
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Gorsel 23b (Gorsel 22a detay)

Sireg, 16. yuzyilin ortalarinda klavyedeki neredeyse tim dogal tuslar i¢cin hem diyez hem de
bemol saglamak yolunda gelistirildi. Bu gelisme, siyah tuslarin her birini ikiye bolmek ve
ayrica Mi-Fa ve Si-Do tuslari arasina Mi# ve Si# sesleri icin birer siyah tus ekleyerek,
aralarinda 41 cent fark bulunan Mi#-Fa ve Si#-Do enarmonik ayriminin yapiimasiyla

sonuclandi. Béylece bir oktavinda 19, 24, 31 ya da 36 tus bulunan Cimbalo

cromatico (Kromatik klavsen), Archicembalo (Enarmonik klavsen) ve Arciorgano
(Enarmonik Org) gibi boélinmus tuslu calgilarin yapimi basladi. (Séz konusu ¢algilara iliskin
asagidaki bilgiler, ortaya ¢ikis tarihlerine gbre degil, daha az tuglu olandan daha ¢ok tuslu
olana dogru bir sirayla verilecektir.)

Bir oktavinda 19 tus bulunan Cimbalo Cromatico (Kromatik Klavsen)

GunUmduze ulagabilmis orijinal bir 6rnegi bulunmamakla birlikte, tarihsel kaynaklarda gok agik
tanimlanmig bir klavsen tird olan Cimbalo Cromatico'nun 16. yuzyilin sonlarinda ve 17.
yuzyilin baslarinda ltalya’da ¢ok yaygin oldugu anlasiimaktadir.

Kromatik klavsenin bir oktavindaki 19 tusun béllnis bigiminin en net veren kaynaklardan biri,
Zarlino’nun, 1558 yilinda Venedik’te yayimlanmis olan Le istituzioni harmoniche bashkh
kitabidir. Anilan kitabinda Zarlino, béliinmiis bes ara tusa ek olarak Mi# ve Si# sesleri icin de
ince Ust tuslar eklenerek olusturulan 19 tuslu klavseni tanimliyor ve 141. sayfasinda
asagidaki resmi veriyor.

l\‘\llu‘nlan\_\\\\\\\
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Gorsel 24 Zarlino, Gioseffo, Le Istituzioni harmoniche, Venetia (Venedik) 1561 s.141 Bayerische
Staatsbibliothek -- 2 Mus.th. 571 (1558 tarihli ilk baskinin okunakli bir 6rnegine ulasamadigim igin, gérseli,
Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi Dijital Arsivinde bulabildigim 1561 tarihli 2. baskisindan aldim A.A)
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Ayni sekilde, Johann Babtist Samber’in 1704 yilinda Salzburg’da yayinlanmis olan,
Manuductio ad organum ve Michael Praetorius’un Syntagma Musicum baslikl kitaplarinda
da bu konuya iliskin bilgi ve goérseller bulunmaktadir.

Gorsel 25 Johann Babtist Samber, Manuductio ad organum, Salzburg 1704, s.103 Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek -- 4 Mus.th. 1374 (Klavyenin ilk yarim oktavindaki tus dizilimi ve béliinmesi o dénemlerde
stkga rastlandigi iizere normal oktavlardakinden farkli.)

Bir oktavinda 19 tus bulunan kromatik klavyedeki tus dizilimi ve o tuglardan elde edilen
seslerin cent de@erleri, Praetorius’un Syntagma musicun’da verdigi bilgilere gore yapilimis
olan agagidaki cembalo universale rekonstruksiyonu ve altindaki tabloda goruldugu gibiydi.

117 269
Do #
76
Do Re Mi Fa Sol La Si
0 193 386 503 697 890 1083

Gorsel 27 Bir oktavinda 19 tus bulunan kromatik klavsendeki tus dizilimi ve o tuslardan elde edilen seslerin
uygulanan ortalama ton akorduna gore aldiklari cent degerleri.
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Bir oktavin bu sekilde 19 araliga bélinmesi, ortalama ton sisteminde en fazla 8 dogal blyulk
Uclu elde edilebilecek klavyeli ¢calgidan 15 dogal Ggll elde edebilme olanagi getirmistir.

Gorsel 28 Mathias Griewisch tarafindan yapilmis bir baska cembalo universale
rekonstritksiyonu  https://www.griewisch.com/englisch/instrumente/italienische/cembalo-universale.php

Videolar : 1 - https://www.youtube.com/watch?v=VK2ei15iP3k

2 - https://www.youtube.com/watch?v=9ff3oMbzbhg

Archicembalo (Enarmonik Klavsen)

Tarihsel agidan 19 tuslu armonik klavsenden daha énce olan Archicembalo, 1555 yilinda
italyan mizik kuramcisi ve besteci Nicola Vicentino (1511-1576) tarafindan gelistirilip
L'antica musica ridotta alla prattica moderna (Roma 1555) baglikh kitabinda agiklanan ve o
aciklamalar dogrultusunda yapilan gift klavyeli, her bir oktavinda 36 tus bulunan bir
enarmonik klavsendi. Her bir oktavdaki 36 tustan 19 tanesi alt klavyede, 17 tanesi ise Ust
klavyede bulunuyordu. Tus dizilimleri kromatik klavsendeki gibi olan iki klavye arasindaki
fark, alt klavyedeki Mi# ve Si# tuslarinin tist klavyede bulunmamasi ve (st klavyedeki naturel

seslerin (alt klavyeyedeki karsiliklarina oranla) 41.06 cent (minér diésis) tiz akortlaniyor
olusuydu. Dolayisiyla ikinci klavye, normal klavsenlerde oldugu gibi tini degisikligi icin degil,
ekstra perdeler kazandirmak igindi.

Vicentino’nun, bir oktavi yarim tondan daha kiguk 36 mikro araliga bolen archicembalosunu
ve bdyle bir klavsen gelistirmesinin hangi gereksinmeden kaynaklandigini daha iyi
anlayabilmek igin, onun muzik diline, kullandigi ses ve araliklara goz atmak iyi olur. Yaklagik
1550'lerden itibaren, 6zellikle italya'da, Antik Cagin miizigini diritmek veya en azindan (o
zamanki) modern mizigi antik olana yaklastirmak igin ¢esitli kuram ve denemeler baglamisti.
Vicentino da, Rénesans’la baglayan bu yaklasim icinde, Antik Yunan dizilerini kullanip
canlandirmak istiyordu. Antik Yunan diyatonik, kromatik ve enarmonik cinsleri (genus) ise,
diyatonik yarim tondan daha kiuguk araliklar gerektiriyordu. Zira, Antik Yunan muziginde
kullanilan diyatonik ve kromatik diziler bugun kullandigimiz diyatonik, kromatik dizilere
benzese bile, “enarmonik” olarak adlandirdiklari diziler, buginki “enarmonik dizi”
kavramindan ¢ok farkliydi. Bugln es aralikh sistemde bir oktav, es blyuklikte (100’er
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centlik) 12 esit araliga bolindigu icin, “enarmonik” terimi, tarihsel anlamini yitirmis olup
“adlari farkl fakat ylikseklikleri ayni olan sesler, diziler, tonlar” igin kullaniimaktadir.
Dolayisiyla “enarmonik dizi” dendiginde, érnegin Solbemol major ve Fadiyez major dizisi gibi
“adlari farkl fakat ylikseklikleri ayni” olan diyatonik diziler anlagilmaktadir. Oysa Antik Yunan
muzigindeki enarmonik diziler, diyatonik diziden tamamen farkh olan, yarim tondan daha
kiclk (mikro) araliklarin kullanildigi dizilerdi.

Ornegin Vicentino’nun, (asagida linkini verdigim) Musica prisca caput (Eski miizige git)
baslikli madrigalinin her satirinda, Antik Yunan muizidindeki farkli bir cinse (genus) geciliyor
ve dolayisiyla yarim tondan daha kigtk araliklar kullaniliyor.

Video: https://www.youtube.com/watch?v=_ 6zNO5Fieog&t=31s

Dénem eserlerinde kullanilan mikro araliklar, insan sesiyle ya da perdesiz galgilarla, kolayca
elde edilebilse de, Rénesansta uygulanan ortalama ton akordu nedeniyle Reb, Re#, Solb, Lab,

La# seslerinin bile bulunmadigi klavyeli ¢algilardan elde edilebilmeleri ve klavyeli ¢algilarla o

tlr eserlere eglik yapabilmek mimkin olmuyordu. Bu nedenle Vicentino, gelistirdigi
archicembaloda, bir oktavi, 36 araliga (36 tus) bdlerek, Antik Yunan muzigindeki diyatonik,
kromatik ve enarmonik cins ayriminin gerektirdigi mikrotonal araliklari, klavyeli ¢calgilarda da
elde edebilme olanagi yaratti. Konunun uzmanlarindan C. Stembridge, “Vicentino’nun
ayrica, biri Roma’da, digeri Milano’da iki archiorgana yaptigini ve giiniimiize hi¢ biri
ulasamamig olan arciorganolarin da archicembalodaki enarmonik klavyeye sahip oldugunun
bilindigini, dogal lgliilerle akor liretme olanaklarini artirip Antik Yunan cinslerine yaklagimi
mikemmellestirmeye ybnelik bu tiir calismalarda Scipione Stella (1558-1622), Fabio
Colonna (1567-1640) gibi isimlerin de 6nemli rol oynadigini ve gelistirilen kromatik-
enarmonik galgilarin, Luzzasco Luzzaschi (15645-1607), Carlo Gesualdo (1560-1613),
Scipione Stella (15658-1622), Ascanio Mayone (1565?7-1627) gibi bestecilerin eserlerinde
ortaya konulmug kromatik dilde etkili oldugunu” belirtmektedir.

SICUIA VIVENTENY
TIRTLA REC.- FORME|

Gorsel 29 Vicentino’nun L'antica musica ridotta alla prattica moderna (Roma 1555) baghkl kitabindaki
aciklama ve gizimlere dayanarak 1974 yilinda Marco Tiella ishirligiyle Formentelli atélyesi tarafindan yapilan
ve Fleig Orgelbau — Studio 31 isbirligiyle restore edilen her bir oktavi 36 tuslu archicembalo
rekonstriiksiyonu. https://www.projektstudio31.com/instruments

Video: https.//www.youtube.com/watch?v=bhGwjqZ8zlY
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Clavemusicum omnitonum

Vicentino’nun gelistirdigi enarmonik klavyeli ¢algilardan glinimize ulasabilen tek 6rnek,
1606 yilinda Vitus de Trasuntinis (Vido di Trasuntino) tarafindan Venedik'te yapiimis olup
halen Bologna'daki Uluslararasi Miizik Mlizesi ve Klitliphanesi’nde bulunan ve tam adi
Clavemusicum omnitonum modules diatonicis, cromaticis, et eneramo olan Clavemusicum
omnitonum’dur. Diyatonik, kromatik, enarmonik melodileri ¢alabilmek amaciyla gelistiriimis
olan ve her bir oktavinda toplam 31 tus bulunan bu klavsenin, Vicentino’nun
archicembalosundan farki, Vicentinonun iki klavyeye dagittigi tuslarin tek klavyede toplanmis
olmasi ve Vicentino’nun getirdigi bir bagka akortlama bigimi olan 31 tuslu temperament
sistemini esas alip bir oktavi 36 yerine 31 mikro araliga (31 tus) bélmus olmasiydi.
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Gorsel 30 Clavemusicum omnitonum ve klavye detayi (Vito Trasuntino, Venedik 1606) - Bologna, Museo
Internazionale e Biblioteca della Musica.

Bir oktavi (o dénemdeki ortalama ton sisteminden biraz farkli bicimde) esit olmayan 31 mikro
araliga bolen bu galginin akordu, yaninda gérilen TRECTA CORDO adli dért telli monokord
yardimiyla yapiliyordu.

Kullanim disi olan bu tarihi klavsenin, Studio 31 ve Krebs Cembalobau ig birligiyle 2016
yilinda Markus Krebs tarafindan (Museo Internazionale e Biblioteca della Musica'da bulunan
orijinali esas alinarak) yapilmis olan asagidaki rekonstriiksiyonunda, Clavemusicum
omnitonum’un klavye Ozellikleri daha net gorulebilmektedir.

Gorsel 31 2016 yilinda Studio 31 ve Krebs Cembalobau is birligiyle Markus Krebs tarafindan yapilmig
Clavemusicum omnitonumun (Gorsel 30) rekonstriiksiyonu ve klavye detayi
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Klavyedeki alt sira beyaz tuglar, Do’dan baglayan geleneksel diyatonik dizi seslerini verecek
bicimde siralanip o tuslarin diyezini, bemolln, cift diyezini ve ¢ift bemollni olusturacak
bicimde dorder pargcaya boélinmus olan dst tuglarin birinci ve Gglnci sirasi siyah, ikinci ve
dordinci sirasi beyaz renk yapilarak, ¢alis sirasinda karistiriimalari 6nlenmeye caligiimigtir.
Ayni diisiinceyle , Mi#-FaP ve Si#-Dob ayrimini yapabilmek amaciyla Mi-Fa ve Si-Do tuslari
arasina yerlestirilen iki parcali tuglarin da ilk pargasi siyah ikinci pargasi beyaz renk
yapilmistir. Bélinen tuslarin ayni dogrultuda siralanmasiyla, bir oktav icindeki 31 tusun
tamamini tek elle kavrayabilme ve olabildigince akici bir ¢alis olanagi saglanmaya
calisilmistir. (Bir oktav igindeki 31 tusun tek klavyede toplanip arka arkaya siralanmasindan
kaynaklanabilecek olasi ¢alis zorluklarinin, Vicentino’nun archicembalosunda, 36 tusu iki
klavyeye dagitmak suretiyle giderilmeye ¢aligildigi diisiiniilmektedir.)

AT XY 18 ’

Gorsel 32 Clavemusicum omnitonumdaki tus dizilimi

Clavemusicum omnitonumla ilgili olarak, klavsen sanatgisi ve tarihsel klavyeli ¢algilar uzmani
Johannes Keller tarafindan (yukaridaki rekonstriiksiyonu (izerinde) hazirlanmig bir tanitim
videosunu, asagidaki linkten izleyebilirsiniz.

Video: https://www.youtube.com/watch?v=XGZUqu3Ir 4
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Daha farkh tus boéliinmeleri

Bolinmius tuslu klavyeli calgilar konusunda en taninmis érnekler buraya kadar agiklananlar
olmakla birlikte, Christopher Stembridge ve Denzil Wraight gibi uzmanlarin makalelerinde,
bir oktavlarinda 14, 16, 21, 24, 28 ... gibi daha farkli sayilarda tus bulunan bolinmius tuslu
calgilarla ilgili ayrintili listeler ve bilgiler verilmekte olup bir oktav igindeki tus sayisi (daha
Once de belirtilip 6rneklendigi Gzere) ayni ¢alginin farkli oktavlarinda bile degisiklik
gosterebilmektedir. Bir oktavlarindaki tus sayisi daha farkh olan klavyeli ¢algilara érnek
olmak Uzere, her bir oktavlarinda 24 ve 28 tus bulunan iki klavye tipinin tus dizilimini
asagidaki veriyorum. (Gorsel 33a / Gorsel 33b)

Gorsel 33a Bir oktavinda 24 tus bulunan klavye Gorsel 33b Bir oktavinda 28 tus bulunan klavye

Gorsel 34 Niirnberg Germanisches Nationalmuseum'da bulunan Carlo Grimaldi'ye ait 1697 tarihli orijinal bir
ornege dayanilarak Tony Chinnery, Markus Krebs ve Johannes Keller isbirligiyle yapilan her bir oktavi 24 tuslu
cimbalo cromatiko rekonstriiksiyonu.

Boliunmus beyaz tuslar

15. yuzyihin ortalarinda Sol#-LaP ve Mib-Re# gibi cok sik kullanilan enarmonik seslerle

baslayip bir oktav iginde 36 tusa varan tus bélinmeleri, daha ¢ok siyah Ust tuslarda yapilmis
gorinmekle birlikte, bazi tarihi belge ve galgilar, naturel ses dizisini olusturan alt tuslarda da
béliinmeye gidildigini gdstermektedir. Ornegdin Zarlino’nun 1588 yilinda Venedik'te
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yayinlanmis olan Sopplimenti musicali ... Terzo Volume baslikli kitabinda, saf besliler elde
edebilmek i¢in Re tusunun da 80/81 oranda (1 Sinton komasi = 21.5 Cent) fark olusturacak
bicimde bolinmesi dneriliyor ve Christopher Stembridge’nin Almost Forty Years of Splitting
Keys-How | arrived chez Descartes baslikl makalesinde verilmis olan klavye gorsellerinde,
oteki beyaz tuglarin da bélinmus oldugu klavye érnekleri géraltyor.

156 Libro
5, £ ?arma_rir[/;z Tafadura del mgﬂmﬂﬂmnfa ams)ﬁ'uw.
' Sl g

= &

|

[ d. | g- |44
& VRET ATTRAT TR

ALILCNI ST TTE AL

. i
Gorsel 35 Boliinmiis beyaz tus. Zarlino, Sopplimenti musicali ... Terzo Volume, Venetia 1588, s.156 Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek -- 2 Mus.th. 588-3

Gorsel 36 Boliinmiis beyaz tuslarla ilgili klavye gorselleri. Giovanni Battista Boni da Cortona'nin yaklagik
1619'dan kalma bir klavseni ve giiniimiizde yapilmis daha farkli bir rekonstriiksiyon (C.Stembridge, Almost
Forty Years of Splitting Keys — How I arrived chez Descartes )

Video : https.//www.facebook.com/watch/?v=1737293683188725&ref=sharing

Bir oktavinda 12 tus bulunan geleneksel klavyeye donis

Ronesans ve Barok evrede uygulanan ortalama ton akordunun klavyeli galgilarda kullanim
digi biraktigi sesleri de kullanabilme amaciyla Sol# ve Mib tuslarinin bélinmesiyle baslayip
bir oktavin 36 mikrotonal araliga bolinmesine kadar varan bélinmis tus uygulamalari, 18.
yiizyila dogru ardi ardina gelistirilen temperament sistemlerinin (Or. Werckmeister 1,11,111,1V)
bu tlr uygulamalara neden olan sorunlari, ¢6zmeye baslamasiyla giderek terkedilip yeniden
bir oktavinda 12 tus bulunan geleneksel klavyeye dénildi. Bunda modal mizikten tonal
muzige yonelisin blyuk payi vardir. (Tim bu gelismelere bagli olarak, mevcut béliinmUis
tuslu calgilardan birgogunun klavyesi modifiye edilip 12 tuslu hale getirildigi ve yenileri
tretilmedigi igin, gliinimiize ulasabilen béliinmUs tuslu g¢algilarin sayisi son derece sinirlidir.)
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Klavyeli calgilarin akordu ve her bir oktavlarinda bulunmasi gereken tus satyisina iligkin
sorunlar, ¢cok uzun arastirma ve denemelerden sonra 1700’lG yillarin ilk geyreginde yayginlik
kazanan birbirinden farkl es aralikli akort yontemleriyle ¢ozulebildi.*

Bdylece, enarmonik sesler ve ayni sesin degisik yukseklikleri arasinda olusan farklar
yedirilip klavyeli galgilarda kullaniimasi mimkin olmayan ses ya da tonalite kalmamig
oldu... Bu geligmelerin ardindan J.S. Bach, “Wohltemperiertes Klavier” (iyi yedirimli
klavye) bashdi altinda, (24 prelid ve fligden olusan ilk defterini 1722 yilinda, ikincisini ise
1744 yilinda tamamladigi) toplam 48 prelid ve flugln her birini diyezli ve bemollt kromatik
dizi sirasiyla bir baska tonda besteleyerek miuizikte kullanilabilecek majoér ve minér tim
tonlarin klavyeli galgilarda da kullanilabilecegini kanitlamis oldu.

Wohl temperamentten (iyi yedirim) sonraki adim olan equal temperamentin de (es aralikli
yedirim/diizen) gelismesiyle bir oktavi 100’er cent’lik 12 es aralija bdlen geleneksel klavye
standart hale gelmis olmakla birlikte, 20 ve 21. ylzyilda geligtirilen ¢ceyrektonal ve mikrotonal

klavyeli galgilarda bir oktav, 24, 28, 31, 36, 41, 43, 53, 72, 96, 106 ya da daha farkl sayida
(esit ya da esit olmayan) araliga bolinmustar / bélinmektedir.

Klavyeli ¢calgilarda bugiin standart kabul edilen es aralikli diizen ,”’giderdigi sorunlar ve
getirdigi sinirsiz modiilasyon olanaklarina kargsin, oktav disindaki tiim araliklarin
dogal biiyiikliiklerini ve dolayisiyla o araliklari olusturan seslerin frekanslarini
degistirdigi” gerekgesiyle yer yer elestirilirse de, (asagidaki karsilastirma tablosunda da
gorulecegi Uzere) yapilan birkac centlik degisiklikler ve getirdigi frekans farkliliklari insan
kulagi tarafindan fark edilip algilanamadigi igin, kuramsal agidan “hakli” gériinen bu gibi
elestirilerin edimde ciddiye alinabilecek bir karsiligi bulunmamaktadir. Tablodaki frekans
degerleri ylnizca klavyeli ve sabit perdeli calqgilar icin gecerlidir !

*Bugtin kullanilan es aralikli diizeni bulan kisinin Alman mizik kuramcisi ve organist Andreas Werckmeister
(1645-1706) oldugu yolundaki yaygin géruse karsin, Werckmeister’in gelistirdigi Werckmeister |, Werckmeister
Il, Werckmeister Il gibi dlizenler tam olarak esit olmadigi gibi, tek tip bir temperament de yoktu. Klavsen ve
harpsikortlarinin akordunu kimseye birakmayip daima kendisi yapan Bach’in bile farkh farkl temperamentler
uyguladigi soylenir. Gergekten esit ya da esite yakin diizene ilk olarak Alman organist, besteci ve muizik
kuramcisi Johann Georg Neidhardt’in (1680-1739) ulasmis ve Alman besteci Johann Caspar Ferdinand Fischer
(1665-1746) bu dizenden etkilenerek, bir klavyeli calgi icin (Bach’in 48 prelld ve fligine de model olusturdugu
tahmin edilen) 19 ayri tonda (bir tanesi de frijyen modunda) 20 prelld ve fug yazmistir. (1715 tarihli ilk baski
icin bkz: https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/77/IMSLP492824-PMLP45354-Fischer -

Ariadne Musica (B-Br).pdf)

Bu konuda yapilan hatalardan biri de buglinkii modern es aralikli diizenin, Bach’in 48 Preliid ve Fug besteledigi
Wohltemperiertes Klavier ile karistirilmasidir. Konuya iliskin bilgiler, Bach’in benimseyip kullandigi Wohl-
Temperatur (iyi yedirim) ile bugtin kullanilan Equal-Temperaturun (esit yedirim) farkli oldugu, Bach’in biyiik
UglUleri daha tiz tercih ettigi ve farkh yedirimler yaptigi, bugiin bilinen esit yedirimin Wohltemperaturdan daha
once bilinmesine karsin 18., 19, ylzyillarda tercih edilmedigi icin kullanilmadigi, popdlaritesinin 20. ylizyildan
sonra arttig1 gérisiinde birlesmektedirler. Dolayisiyla “es aralikh diizen” (temperament) yontemini bir tek kisi
tarafindan bulunmus tek tip bir akort bicimi olarak algilamayip, ayni dénemde birbirinden gok farkli
temperament yontemlerinin denenip uygulanmis oldugu, yalnizca Neidhardt’ in 1732 yilinda yayinlanan
“Gantzlich erschopfte, mathematische Abtheilungen des diatonisch-chromatischen, temperierten Canonis
Monochordi”, baslikh kitabinda 21 temperament agiklamasi oldugu unutulmamalidir.
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Dogal diizen Es aralikh diizen

Sesin

Adi Cent degeri Frekansi Cent degeri Frekansi
Do’ 0 264 Hz 0 261.63 Hz
Re’ 203,9 297 Hz 200 293,67 Hz
IR 386,3 330 Hz 400 329,63 Hz
Fa® 498 352 Hz 500 349,23 Hz
Sol® 702 396 Hz 700 392,00 Hz
La® 884,4 440 Hz 900 440,00 Hz
Si° 1088,3 495 Hz 1100 493,88 Hz
Do’ 1200 528 Hz 1200 523,25 Hz

|:| Olgek ses (!)

Gorsel 37 Do dizisini olusturan seslerin, dogal dizi ve es aralikli sisteme goére diizenlenmis klavyeli ve sabit
perdeli calgilardaki cent ve frekans degerleri.

Es aralikh diizene gecis Avrupa muzik kultirtiinde ¢ok énemli bir dénim noktasi olup nota
yazisinin da es aralikli diizeni yansitacak bigcimde evrimlesmesi, kromatik dizi icindeki 12
yarim tondan her birinin ve diyatonik dizi icindeki tam tonlarin esit biyiikliikte oldugu, Do# ve

ReP gibi enarmonik sesler arasinda herhangi bir yiikseklik farki bulunmadidi algisina neden
olmaktadir. Oysa, s6z konusu duzenin yalnizca piyano vb. sabit perdeli / tuslu ¢algilarda
kullanildigi, keman, viyola, viyolonsel gibi perdesiz ¢algilar ve insan sesiyle yapilan mizikte
ister istemez dogal seslerin olustugu ve hatta gitar vb. ¢algilarda perdelerin es aralikl
duzene gore ayarlanmasina kargin, acik tellerin dogal araliklarla akortlandigi, 6rnegin gitar
telleri arasinda es aralikli dizendeki 500 centlik 4’lG araliginin degil, dogal dizeyisteki 498
centlik 4’lulerin olusturuldugu ve aksini yapabilmenin insanin dogasina aykiri oldugu
unutulmamalidir!

Selenbilimsel ve tarihsel gerceklerin i1siginda Turk muziginde “komali ses”
algisi

Buraya kadar ortaya konulan bilimsel ve tarihsel veriler, muzikte kullanilan ses ve aralik
oranlarinin (es aralikli dizen tirtinden yapay dizenlemelerle dedistiriimedidi strece)
dinyanin her yerinde ayni fiziksel yasalar ve o yasalarin psikofiziksel etkileri dogrultusunda
olustugunu/olusturuldugunu, Avrupa kékenli mizik kilttrlerinde uygulanan es aralikli
dizenin bile yalnizca klavyeli ve sabit perdeli ¢algilar icin gecerli oldugunu, perdesiz ¢algilar
ve insan sesiyle yapilan muzikte yine selenlerin kosullandirmasiyla elde edilen dogal ses ve
araliklarin kullanildigini, aksini yapabilmenin insanin dogasina aykiri oldugunu
gostermektedir. O halde muzik terminolojimizde yaygin bir bicimde kullanilan “komali ses”
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ifadesinin kaynagi nedir? “Koma” terimi, herhangi bir ses tirtinin adi degil, iki ses
arasindaki araligin biyukligina ifade etmek icin kullanilabilecek bir “aralik birimi” olduguna
gore, “komali ses” ifadesiyle, mizigimizde kullanilan seslerin kendileri degil de, o sesler
arasindaki araliklar mi kastedilmektedir? Araliklarin blyUkligana belirtebilmek icin
‘koma’nin yani sira “savart” ve “cent” gibi bagka aralik birimleri de kullanildigina gore, aralik
Olcimlerinde “savart” ve “cent” birimini kullanan kultirler de, ayni araliklari “savarth aralik”,
“centli aralik” seklinde mi adlandiracak?.. Kullandidi araliklari bu sekilde adlandiran bir
kiltur var mi? Kullanilan ses ve araliklari, o araliklari 6lgmek igin kullanilan birimle
O0zdeslestirerek adlandirmanin, boyunun uzunlugu “metre” denilen uzunluk birimiyle dlgilen
insanlar1 “metreli insan”(!), “inch” (2.54 cm.) ya da “foot” (30.48 cm) denilen uzunluk
birimleriyle dlgulen insanlari da “inchli insan”/ “footlu insan” (!) olarak adlandirmaktan ne
farki vardir?..

Batln bu sorular icin “komali ses” ifadesini savunabilecek selenbilimsel ve mantiksal bir
cevap beklemek anlamsiz olur, ¢iinkli s6z konusu ifade ¢arpikligi, selenbilimsel bir gergcekten
degil, kullandidimiz nota yazisi ve o yaziyi kullanis bigimimize dayal alg! yaniimalarindan
kaynaklanmaktadir..

Bugln kullandigimiz Avrupa nota yazisinin Turk mizik yasamina girisi, 1826’dan baglayan
degisiklikler cergevesinde Mehterhane’nin yerine kurulmus olan Muzika-i Himayun’'u
yonetmek ve galistirmak (zere Sultan Il. Mahmut tarafindan gérevlendirilen italyan sanatgi
Giuseppe Donizetti'nin (1788-1856) 1828’ de istanbul’a gelip, Muzika-i Himayundaki
muzisyenlere s6z konusu nota yazisini 6gretmesiyle baglar.*

“‘Neumatik” ya da “cheironomik yazi” olarak adlandirilan ilk érnekleri M.S.9. yy.dan baslayip
gecirdigi surekli evrim sonucu 17. yy.da bugunkl bigimini almis olan Avrupa nota yazisi,
uluslararasi sanat mizigi kultird icinde ve o mizigin gereksinmeleri dogrultusunda
gelistirilmis bir mizik yazisiydi. Bu yaziy kullanmaya basladigimiz 1828 tarihinde, Avrupa’da
“polifonik mizik” déneminin “altin gaglar’” kabul edilen Rénesans ve Barok dénemleri sona
ermis ve hatta yalnizca Corelli (1653-1713), Vivaldi (1669-1741), Bach (1685-1750),
Handel (1685-1759) vb. barok donem bestecileri degil , klasik ddnemin en énemli t¢ ismi
olan Haydn (1732-1809), Mozart (1756-1791), Beethoven (1770-1827) ve hatta Romantik
dénem bestecisi olan Schubert (1797-1828) bile tim eserlerini verip 6mrini tamamlamisti.
Kullandiklari nota yazisi, kendi mizik kalttrlerinin gerekleri dogrultusunda evrimlesmis,
dolayisiyla mizikte kullandiklari ses ve araliklari, es aralikli dizen anlayisi dogrultusunda
gOsteren bir yaziydi...

Yazinin bu 6zelliginden dolayi, perdesiz calgilar ve insan sesiyle yaptiklari miziklerde
kullandiklari dogal ses ve araliklar da sanki es aralikli diizen icinde elde edilmis sesler
gibi gosteriliyordu. Oysa yalnizca es aralikli diizene gore akortlanmig sabit perdeli ve
klavyeli calgilar igin gegerli olan bu goésteris biciminin perdesiz ¢algilar ve insan sesiyle
yapilan muziklerdeki gecerliligi yalnizca bir géruntiden ibaret olup 6yle oldugu
varsayiliyordu ...

*Daha 6nceki donemlerde ‘ebced’ yazilari basta olmak tzere ‘Ali UfkY’, ‘Kantemiroglu’ ve ‘Hamparsum’ yazisi
gibi 6zglin birtakim yazilar gelistirilip kullanilmissa da , genellikle belirli kisilerin el yazmasi eserlerinde
kullanilmis olan bu yazilarin (Hamparsum yazisi disinda) hemen hig biri zamanin mizisyenleri (besteciler,
icracilar vb.) arasinda ilgi gormemis ve hatta bir ¢coklarini mucidinden baska kullanan olmamistir.” (ATALAY
1985:909)
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Oysa Turk maziginde kullanilan tanbur, baglama vb. sabit perdeli ¢algilar, insan sesine
dayali mizik geleneginin etkisi ve es aralikli diizen tirtinden bir midahalenin yapiimamis
olmasi nedeniyle, tipki perdesiz galgilar ve insan sesinde oldugu gibi, bir oktav igcinde
kullanilan dogal ses ylksekliklerinin biytk bir kismini verebilecek bicimde perdelenmis
durumdaydi. Bu nedenle, bir oktavinda en fazla (hepsi esit buyuklikte = 4,5 koma) 12
yarim ton gosterebilen Avrupa nota yazisiyla, 9, 8, 5 ve 4 komalik dogal araliklarin timunu
iceren, dolayisiyla da bir oktavinda en az 17 perde bulunan (bir oktavdaki perde sayisi
ileride agiklanacaktir) bir mizigi yazmaya g¢alismanin getirecegi sorunlar kaginilmazdi.

Ne var ki, ilk dénemlerden kalma nota yazilarina bakildiginda, bu sorun Gzerinde
durulmamig (belki de fark edilmemig) ve Avrupa nota yazisinin olagan bicimiyle uygulanmig
oldugu goértlmektedir.

Blyuk bir olasilikla Avrupa nota yazisindan baska muizik yazisi bilmeyen ¢ogu
muzisyenlerin, yeni 6grendikleri bu yaziyr mizik yaziminin tek ve degismez yéntemi kabul
etmelerinden kaynaklanmigs olabilecek bu direkt uygulamada Yegéh, Hiiseyni Asiran, Acem
Asiran, Rast, Digah, Segah, Baselik ve Cargah perdeleri ile bu perdelerin oktavlari
Avrupa nota yazsindaki nattirel (degistirgegsiz) seslerle, geriye kalan perdeler ise olagan
divez ve bemol imleriyle gésteriliyordu. Boylece drnegin ayri perdeler olan Kiirdi ve Dik
Kirdi perdeleri Si bemol sesiyle ve yine ayri perdeler olan Segah ve Biselik perdeleri Si
natiirel sesiyle gdosterilmis oluyordu...

Yazim yonl soldan saga giden Avrupa notasinin altina, o zamanki alfabeyle (Osmanlica /
Arap alfabesi) sagdan sola yazilan sarki sézlerini denk getirebilmek igin, sézlerin soldan
saga ama hecelerinin sagdan sola yazilmasi gibi ilgin¢ (biraz da garip) bir ydntem
uygulandigi 1828’den 1928’ e (Harf Devrimi) kadar olan yiz yillik ddnemde,(Sevki Bey’in
asagiya ilk iki dizegini aldigim “Bir katre igen gesme-i plir-hiin-i fenadan” sézleriyle baglayan
“‘ussak” sarkisinda da goruldugu gibi) ” Ussak” makamindaki Segéah perdesi bile (aslinda
normal Segahtan da pes basilir) Si natiirel sesiyle gosteriliyordu:
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Gorsel 38 Sevki Bey Ussak Sarki, (Segah perdesi Si naturel sesiyle gésterilmis)

Perdelerimiz arasindaki bir komalik farkin bile makam olusumu ve makamlar arasi
geckilerde ne kadar buyik énem tasidigi dusindlecek olursa, iki ya da Ug ayri perdenin ayni
sesle gosterilmesi demek olan bu direkt uygulamanin perdelerimiz arasindaki yukseklik
farkini, dolayisiyla da mizigimizi yansitmaktan ne kadar uzak oldugu ortadadir. Nitekim,
direkt uygulamanin yetersizligi ve sakincalari bir stre sonra anlasilip, (Avrupa nota yazisinda
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karsilhgi bulunmayan perde ve araliklarimizi bu yaziya eklenecek yeni bir takim bemol ve
diyez imleriyle gdsterme esasina dayanan) yeni yeni degistirgecler turetilip kullaniimaya
baslandi.

Avrupa nota yazisina eklenen ilk degistirgec, her ikisi de ayni sesle (Si natlirel sesiyle)
gOsterilmekte olan Segah ve Blselik perdelerini birbirinden ayirabilmek amaciyla

kullaniimaya baslanan 1 komalik diyez imi i oldu. Avrupa nota yazisindaki olagan diyez
iminin disey cizgisi tek ¢izilmis bir versiyonu olan 1 komalik diyez iminin kullanima girmesiyle
birlikte (asagidaki 6rneklerde de gorilecegi Uizere) Segah perdesi Si natiirel sesiyle,

Buselik perdesi ise 1 komalik diyez imiyle gdsteriimeye baslandi. (ilk kez kim tarafindan
baslatildigi bilinmeyen ve yillar sonra Rauf Yekta Bey tarafindan gelistirilen degistirgeg
dizgesinde de sliren bu uygulamanin dikkat ¢ekici 6zelligi, Segah perdesini “tam perde”,
Baselik perdesini ise “nim perde” olarak gdstermis olugudur...)

1915 dncesinde istanbul’da Samli iskender ve Tevfik kardesler tarafindan yayinlanan
Nuhbe-i Elhdn Pesrev ve Saz Semaileri Mecmuasinin 2. sayfasindan aldigim ilk érnekte,
Kemani Tatyos Efendi Rast Pesrevinin ilk G¢ dizegi gérilmekte ve Segah perdesinin hem
donanimda hem de parca iginde (natiirel) Si° sesiyle gésterilmis oldugu dikkat cekmektedir.
Ayni mecmuanin 136. sayfasindan aldigim 2. érnekte ise Ali Aga Sehnaz Plselik Pesrevinin
ilk U dizegi goriilmekte olup, Buselik perdesini gdsterebilmek icin Si® seslerinin éniine
konulan 1 komalik diyez imleri dikkat cekmektedir:
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Gorsel 39a Kemani Tatyos Efendi Rast Pesrev (Nuhbe-i Elhan, s. 2)
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Gorsel 39b Ali Aga Sehnaz Paselik Pesrev (Nuhbe-i Elhan, s. 136)

37



Bu notalar, acemilik doneminin getirdigi bazi hata ve eksikliklerine ragmen, en azindan “tam
perde / nim perde” ayrimi konusunda gelenege daha bagh goriniyorlar. Zira geleneksel
kuramimizda ana dizinin perdeleri “tam perde” kabul edildiginden, tam perdelerin 6zgin birer
imle, nim perdelerin ise kendinden dnce gelen tam perde iminin tzerine konulan “nim perde”

cizgiyle gosterildigi Hamparsum notasinda da Segéah perdesi kendine 6zgu su imle e
gosterilip, Blselik perdesi igin ayni imin Gzerine “nim perde” cizgisi 7 ekleniyordu...

Tam ve nim perdelerin bu sekilde gosteriimesi gelenege uygun olmakla birlikte Avrupa nota
yazisinin ifade ettigi degerlere uygun dismuyordu, zira perdelerimize Avrupa nota yazisinin
ana perde /ara perde yaklasimiyla bakildiginda, yiksekligi Si nattirel sesine ¢ok daha yakin
olan Biselik perdesi “ana perde” (tam perde), Si natlrele gére 1 koma daha pes olan Segah
perdesi ise “ara perde” (nim perde) olarak gériintiyordu. iste bu gériintiiden kaynaklanan
kosullanmalar sonucu, perde dizgemize iliskin tim kavramlar, Avrupa nota yazisindaki
gorintileri esas alinarak yeniden diizenlendi ve bdylece kuramin edimden kopacagi (edimde
gelenegin, kuramda ise nota yazisina kosullanmalarin egemen olacagi) bir stirece girilip
(asagida goruldugl gibi) gesit cesit diyez ve bemol imleri Uretildi:
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Gorsel 40 Tirk maziginin yazimi igin gelistirilmis cesitli degistirgeg sistemleri (ATALAY 1985: 934)

Ali Rifat Cagatay, Ekrem Zeki Un ve Gliltekin Oransay tarafindan énerilen degistirgegleri
kendilerinden baska kullanan olmamig, Rauf Yekta’nin 4 bemol ve 5 diyezden olusan
degistirgec dizgesi 1920-1930 yillari arasindaki yayinlarda kullaniimig, 1933’ten itibaren de
Dr. Suphi Ezgi tarafindan énerilmis olan bugiinku degistirge¢ dizgesine gegilmistir.
(ORANSAY 1976 : 129-130; ATALAY 1984b)

Degistirgec¢ onerileri bunlarla da sinirli kalmayip 6érnegin Abdulkadir Toére’nin Ekrem
Karadeniz tarafindan tamamlanip yayina hazirlanan ve 1983 yilinda yayinlanan Tiirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslari baslikl kitabinda dnerilen 41 aralikli yeni perde dizgesine
paralel olarak asagidaki degistirgecler de dnerilmistir. (KARADENIZ 1983: 16-21)
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Diyezler | (15 koma), f (3 koma), #(4 koma), £ (55 koma)

Bemoller | % (1koma), b (2 koma),b (3,5 koma), b ( 5koma)

Gorsel 41 Abdiilkadir Tére’nin 6nerdigi degistirgegler (ATALAY 1985 : 934)

Bugiin halk miizigimizde kullanilan rakamli degistirgegler, bir iB2 (Biiyiik tam ton ) araligi
icindeki 9 komanin her birini rakamla gésterebilme 6zelligine sahip olmakla birlikte, 4 ve 5
komalik diyez ve bemollerin her ikisi de Avrupa nota yazisindaki olagan bicimiyle, 1, 2 ve 3
komalik bemoller ise olagan bemol imlerinin Gzerine konulan rakamlarla gosterilmektedir.
Benzer ydntemi kullanan Kemal ilerici 4 ve 5 komalik diyez ve bemolleri de (tipki halk
muziginde yapildigi gibi) olagan diyez ve bemollerin Gzerine konulan rakamlarla gostermistir.

“Benimsenmis olup olmamasi bir yana, bu kadar farklh degistirge¢ sistemlerinin
gelistirilmesi (ifade ettikleri araliklardaki farkliliklardan da anlasilacagi iizere) yalnizca
bunlarin bi¢imleri konusundaki anlagmazliklardan degil ‘ana dizi’nin ne oldugu, ‘ana
dizi’de kullanilan araliklarin boylari ve bir oktavin ka¢ perdeden olustugu
konularindaki anlagsmazliklardan kaynaklanmaktadir.” (ATALAY 1984)

iste Trk Miizigindeki “komali ses” ifadesi de, her biri farkli biiyiikliikte olan bunca
degistirgecin olusturdugu algiya dayanmaktadir. Zira cogu zaman yalnizca bir “saptama
araci” olarak gorulen, bu nedenle de bir ¢cok kitapta (6zellikle genel mizik bilgisi veren
kitaplarda) “miizigi yazmak igin kullanilan isaretler” olarak tanimlanan muzik yazilarinin,
(oldukga yaygin olan bu tek yanlh dislinls ve tanimlamanin aksine) mizigi yalnizca
saptamakla kalmayip ayni zamanda bigimlendiren “gorsellestirme araci”, “ulastirma
araci”, “tasarlama araci” olma gibi islevleri de vardir ve insanlari / toplumlari derinden
etkileyip yonlendiren bu gibi yan iglevlerinden biri de “kogullandirma”dir. Yazinin bu
psikolojik islevi, insanlarda “yazdiklar gibi diigsiinme” egilimine yol actigindan, (her tirl{
yazi dizgesi gibi nota yazisi da) o yaziyi kullananlari ister istemez kosullandirip “nasil
yaziliyorsa dyle dusinmelerine” neden olmaktadir.

“Yazinin getirdigi kosullanmalar, yaziya dayali muzik gelenegine sahip olmayan, fakat
kiiltlirel etkilesimler sonucu bir bagka kiiltiiriin yazisini kullanmaya baslayan
toplumlarda daha da belirginlegsmekte ve bilin¢li davranilmazsa ¢ok biiyiik kavram
kargasalarina neden olabilmektedir. Geleneksel miiziklerini bir bagka kiiltlirden ithal
ettikleri yaziyla saptamaya baslayan toplumlarda, ithal yazinin yayginlagmasindan
hemen sonra yeni yeni perde ve makam dizgelerinin ortaya atilmasi bir rastlanti degil,
yeni yaziya kosullanma ve kurami bu kosullanmaya gore yeniden diizenleme
gereksinmesinin dogal sonucudur” (ATALAY 1985: 947)

iste (edimde olmasa bile kuram ve algida) es aralikli diizen disiincesiyle 6zdeslesmis olan
Avrupa nota yazisina kosullanan kimseler,” bir oktavin en fazla 12 esit yarim tona
béliinecegine, miizikte yarim tondan daha kiiciik aralik olamayacagina, iki yarim tonun
birlesmesinden olugsan tam tonlarin da esit bliyiikliikte olduguna” inandigi (!) igin,
muzigimizin yaziminda kullanilan 1, 4, 5, 8 ve 9 komalik degistirgeclere bakinca
“kullandigimiz seslerin ‘komali’ oldugu” algisina kapilmaktadir. Tabi bu algida, buglnki
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Tldrk MGzigi Kuraminin da payi bulunmaktadir. Zira Tiark mazigine iliskin bu glinkd kuram
kitaplarinda (asagidaki tabloda da goértldugu tGzere) 7 gesit ikili araligi tanimlanmakta ve
Tidrk maziginde kullanildigi belirtilen ikili araliklarinin en basinda da “Koma” ya da “Fazla”
olarak adlandirilan “1_komalik aralk” (!) bulunmaktadir:
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Gorsel 42 Bugiinki kuram kitaplarina gére Tirk miiziginde kullanilan ikililer. (OZKAN 1987: 39)

Oysa buglinki kuram kitaplarimizda yaygin olarak kullanilan bu tur tablolardaki gériinis ve
gosterilisinin aksine, Turk miziginde “1 komalik aralik” hicbir zaman kullaniimamistir ve
geleneksel cizgi icinde kullanilabilmesi de_mumkiin degildir. Clnkl 6rnegin ginimizde
Segah perdesini gostermek icin kullandigimiz 1 komalik bemol imi, Baselik perdesi ile
Segah perdesi arasinda 1 komalik aralik kullanildigini degil, 1 koma buyukliginde yukseklik
farki bulundugunu gdsterir. S6z konusu perdeler arasinda “bir komalik aralik kullanildigini”
soyleyebilmek igin Turk muzigi eserlerinde Blselik perdesinden Segah perdesine ya da
Segah perdesinden Balselik perdesine gegiliyor olmasi gerekir ki, bu iki perdenin birinden
otekine gegildigini/gecilebilecegini gosteren tek bir eser 6rnedi yoktur.* Bu nedenle, Segah
perdesini goéstermek icin kullanilan 1 komalik bemol iminin, Buselik ile Segah arasinda 1
komalik bir aralik olusturmak icin dedil (!), Cargah ile Segah arasindaki 5 komalik, ya da
Digah ile Segah arasindaki 8 komalik arali§i nota yazisina yansitabilmek igin kullanildigina
dikkat edip “Tiirk miiziginde 1 komalik aralik kullanildigi” algisina kapilmamak gerekir.

Turk muziginde “bakiye” ya da “bakiyye” (Uk2’li, kii¢lik yarim ton) adi verilen 4 komalk
kucuk ikili ile “kiiglik miicenneb” (ik2’li, biiyiik yarim ton) adi verilen 5 komalik kiigUk ikili

*“Sipsi” vb. calgilarda Blselik perdesini inici yeden olarak kullanip Diigah perdesinde karar verirken (erek
cekimi etkisiyle) yapilan ses kaydirmalari (glissando) aralik sayllmayacagi icin Blselik perdesinden Segah
perdesine gegis olarak degerlendirilemez.
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arasindaki ya da “buyiik micenneb” (UB2i, kiigiik tam ton) adi verilen 8 komalik buyuk
ikili ile “tanini” (IB27i, biiyiik tam ton) adi verilen 9 komalik biyik ikili araligi arasindaki 1
komalik buyUkluk farkina bakip “Tiirk miiziginde 1 komalik araliklarin kullanildig:”
algisina kapilmanin, aralarinda birer santim boy farki olan 4 kardesin boy farklarina bakip 1
cm. uzunlugunda bir bagka kardeslerinin daha oldugunu zannetmekten higbir farki yoktur.

Tlrk maziginde hicbir zaman kullaniimamis ve (geleneksel ¢izgi icinde ) kullaniimasi da
mumkin olmayan 1 koma buyudkligindeki algisal “araligi’(!) bir yana birakacak olursak,
“eksik bakiye” adi verilen 3 komalik aralik terimi de, (adindan ve 6zel bir degistirgecinin
olmayisindan da anlasilacagi Uzere) bagimsiz olarak “ kullanilan” bir araligi degil, 8
komalik bliyitkk miicenneb araligindan 5 komalik “kii¢lik miicenneb” arali§i ¢ikarildigi
zaman geriye kalan “bakiyyeyi” (3 koma) ifade etmektedir. Dolayisiyla kullanilan ikililer
bakiye (4 koma), kiiglik miicenneb (5 koma), biylik miicenneb (8 koma), Tanini (9
koma) ve “artik ikili” araliklarindan* ibaret olup (daha énce ayrintili olarak agiklandigi Uzere)
es aralikli diizen tirtinden yapay muidahalelerle degistiriimedikleri siirece diinyanin her
yerinde ayni ikililer kullaniimaktadir... Kullanilacak kigik ve buyuk ikililerin segimi de (yani
nerede hangi blyUklikteki kiiguk ya da buyuk ikilinin kullanilacagr), tipki “yer ¢ekimi ”, ya da
“‘merkezkac¢ kuvveti” gibi kaynagini fiziksel yasalardan alip insani yénlendiren dizisel, tonal
ve makamsal yonlendirmeler dogrultusunda yapilir.

Selenlerin sira sayisi ve o selenler arasindaki aralik iligkileri higbir sekilde degismedigi
halde, ayni perdeye kimi tonalite ya da makamda “durucu”, kiminde “yuriiyiici”, kiminde
“cikict”, kiminde “inici” islev ylkleyen etken, icinde kullanildigi tonalite ya da makamin
kendi i¢ dinamikleri, kendi ¢ekim glgleridir. Bu nedenle ayni perde bir tonalite ya da
makamda “cikic” 6zellik gdsterirken, bir baska tonalite ya da makamda “inici”, bir bagka
tonalite ya da makamda ise “durucu” ézellik yiklenebilmektedir. Ornegin Mi sesinin Mi majér
tonalitesinde “durak”, Re major tonalitesinde Re sesine karar vermek isteyen “inici” bir
ses, Do major tonalitesine “yardimei durak”, Fa major tonalitesinde ise ¢ikarak Fa sesine
karar vermek isteyen bir “yeden” (note sensible) islevi yiiklenmesi gibi... Iste her bir sesin
(perdenin) tonal ya da makamsal ¢ekim gigleri dogrultusunda yuklendigi tondan tona /
makamdan makama degisen bu iglevler o perdelerin yerlerinde oynamalara neden olur ve
dolayisiyla (daha énce de deginildigi lizere) bir kemancinin Fa# minér tonunda caldigi Sol#
sesi ile La mindr tonunda caldigi Sol# sesi birbirinin ayni olmaz. Clinkii “erek cekimi”
denilen ¢ekimler nedeniyle her bir perde, Yalgin TURA’nin da belirttigi gibi (sabit perdeli
calgilar esas alinarak verilen kesin oran ve frekans degerlerinin aksine sabit bir nokta
olmayip) “...dar ya da genis bir frekans bandi, bir bélge oldugu igin, bir alt ug, bir
gobek ve bir list ug ihtiva etmektedir (TURA 1988: 202; TURA 2017: 349) Bu nedenle de
bir kemanci, s6z konusu frekans bandinin, Fa# minérde alt ucunu, Mi majorde gébegini, La
mindrde ise Ust ucunu kullandigindan her birinde farkli bir Sol# calar. Ve iste (farkli amag ve
nedenlerle) bu uglari (noktalari) birbirinden ayri tutup, sabit perdeli ¢algilarda bazen yalnizca
biri bazen ikisi, bazen de her gl icin ayri birer perde bagi takilmasi ve takilan her bir
perdeye birbiriyle iligkili ya da iligkisiz isimler verilmesi, bir oktav iginde kullanilan perde

*12 ve 13 komalik “artik ikili” araliklari, bir tam ton (tanini ya da biiyiik miicenneb) ile bir yarim tonun (bakiye
ya da kligiik miicenneb) bir birine eklenmesinden olusan “toplam araliklar” olup dodgal ikililerin kullanildigi her

ortamda ayni sekilde (kendilerini olusturan ikililerin cinsine gére 12 ya da 13 koma) olusurlar.
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sayisinin kidltirden kilttre ya da ayni kiltir icinde dénemden déneme/ kisiden kisiye
degisiklik gostermesine neden olmaktadir. (TURA 1988 : 202-203; ATALAY 1989 : 135-136)
Bu ylzden (muizigimizin ediminde herhangi bir degisiklik olmadigi halde) bir oktav igindeki
perde sayimizda belirgin degisiklikler yapilip eski kaynaklarda 17 civarinda olan perde
sayimiz 20. ylzyilda yirmi dérde ¢ikariimis ve bu sayiyla da yetinmeyen bazi kuramcilarimiz
arasinda 29, 41 ve hatta 53 perde 6nerenler bile olmustur. Burada sunu sorgulamak
gerekiyor: Muzigimizde (sukurler olsun ki hala) Itri’lerin, Sadullah Aga’larin, Dede
Efendi’lerin, Haci Arif Bey’lerin eserleri seslendirildigine ve bugtin 24 kabul edilen perde
sayimiz o dénemlerde genellikle 17 olduguna goére, biz mi fazla perde bagi taktik, yoksa ayni
pargalari onlar mi eksik (dolayisiyla da hatali) bir perde dizgesiyle seslendiriyorlardi?

Yaziya dayali mizik geleneginin olmamasi ve insan belleginin zayifligi gibi olumsuz etkenler
basta olmak Uzere, yuzlerce yilin getirdigi onca olumsuzluga ve hatta diglamalara,
yasaklamalara ragmen 6limsuiz birer abide olarak glnimize ulagsmayi basaran o
saheserlerin, kendi Uretildikleri dénemdeki eksik (dolayisiyla hatali) bir perde dizgesinin
artnd olabilecegi dusunulebilir mi?..

Perde sayisinin 17°den 24’e ¢ikariimasi, makamsal ¢cekimlerin hissettirdigi bir gereksinmenin
sonucu ise simdi kullanmakta oldugumuz 24 perde ile buttn gereksinmeleri karsilayabiliyor
muyuz? Muzigimizdeki en énemli ve en ¢ok kullanilan makamlardan biri olan Hiseyni
makaminda ve 6zellikle de Ussak makaminda 1 komalik Si bemol sesiyle gosterdigimiz
Segah perdesi, 6rnedin Rast makaminda kullandigimiz Segahla ayni yikseklikte midir? Ya
da Huseyni makaminda karara giderken basilan Segah ile ayni makamdaki Tiz Segah
perdesi birbirinin gergekten oktavi midir? Hiseyni ve Ussak makamlarinda 6zellikle karar
perdesi olan Dligah perdesine ¢ozllurken Rast makamindaki Segaha oranla bir iki koma
daha pes bir “Segah” (!) basildigi ve hatta o perde igin tanburlara perde bagi bile takildigina
gore, perde sayisini 17°den 24’e yikselterek eksikleri tamamladigi distinulen buglnki perde
sistemimizde o perdenin adi ve o perdeyi gosterecek bemol imi nerededir? Ya da sistem héla
tamam degil de bazi kuramcilarimizin 6nerdigi gibi 29, 41 derken 53 perdeye —ki bir oktav
icindeki her bir koma igin 1 perde demektir- dogru genislemeyi siirdlirecekse, drnegin bir
tanbur sapinin bas esige yakin bélimlerine yeni perde baglari takilabilse bile, ayni perdelerin
ust oktavlari, perdelerin gittikce daraldigi gévdeye yakin bélime nasil sigdirilacak ve
sigdirilabilse bile o daracik alanlara neyle/nasil basilabilecektir?

Batln bu sorulara edimle értlisen bir cevap beklemek anlamsiz olur, ¢linki degisiklikler
edimin kendisinde degil, aciklamasinda (yani kuramda) olmustur. (1) Ornegin Segah ve
Baselik perdeleri, bir oktavimizin 17 perde ile gosterildigi donemlerde hangi aralik iligkileri
icinde kullanilmis ve nasil duyulmussa, 24 perdeyle gdsterdigimiz bu dénemde de ayni
aralik iligkileri icinde kullaniimakta ve ayni sekilde duyulmaktadir. Dolayisiyla gunuimuzden
yaklasik 3 buguk asir dnce Ali Ufki (1610-1675) notasinda natiirel Mi® sesiyle “tam perde”
olarak, 3 asir dnce Kantemiroglu (1673-1727) harf yazisinda (BUselik'in “b” sinden
hareketle) osmanlica (arap) alfabesindeki = (=b) harfiyle ‘“tam perde-nim perde”
ayrimi yapilmaksizin, , 2 buguk asir 5nce Hamparsum (1768-1839) yazisinda (Segah’i

LT3

“tam perde Baselik'i “nim perde” sayan geleneksel yaklasimla) Segah iminin «/ {zerine

konulan alterasyon c¢izgisiyle «  “nim perde” olarak, Avrupa nota yazisinin kullanimina
baslandigi ilk dénemlerde (19. yy) natiirel Si° sesiyle “tam perde” olarak, 19. yiizyilin

sonlarindan 1930’lu yillara kadar_bir komalik diyez imi : konulmus _Si° sesiyle “nim perde”
olarak gosterilmis ve 1933 yilindan baslayarak Dr. Suphi Ezgi'nin dnerisiyle kullanima giren
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bugiinkii degistirgec dizgesinde ise yeniden natiirel Si° sesiyle “tam perde” olarak
gOsterilmekte olusu, Baselik perdesinin edimdeki kullanilis ve duyulugundaki farkliliklari
degil, yaziya yansitilig bigimlerindeki ve kuramsal nitelemelerdeki farkliliklari géstermektedir.
Kullanilan mizik yazilarindaki gdsterilis bicimleri ve yapilan kuramsal nitelemeler ne denli
farkli olursa olsun, edimdeki Biselik perdesi ve oteki perdelerle olusturdugu araliklarda higbir
degisiklik olmamistir... Farkhliklar olguda degil algidadir...

Ayni sekilde perdelerimiz arasindaki oranlara iliskin agiklama farkliliklari da, (Ornegin Rauf
Yekta Bey'in verdigi oranlarla Arel-Ezgi-Uzdilek dizgesindeki oranlar arasindaki farklar
gibi...) perdelerimizin edimdeki oranlarindan degil, esas alinan dizilere (Pythagor dizisi, dogal
dizi vb) iliskin oran ve anlayis farklarindan kaynaklanmaktadir.

Muzigimizi yazmak i¢in kullandigimiz nota yazisi ve o yaziyi kullanig bigimimizden
kaynaklanan goriintii farkhliklar, dilimizi yazmak icin kullandigimiz alfabe ve o alfabeyi
kullanis bicimimizde de yasanmistir/yagsanmaktadir. Ornegdin 1928 Harf devrimine kadar, 28
harfli Arap alfabesine yeni imler ekleyerek gelistiriimis olan 36 harfli Osmanlica alfabesiyle
yazdigimiz dilimizi, 1928 Harf devriminden sonra Latin alfabesinin dilimize uyarlanmis bir
versiyonu olan 29 harfli yeni alfabeyle yazmaya baslamamiz, “dilimizdeki bazi seslerin
atildig1” anlamina gelmedidi gibi, “a”, “u” ve “1” Unlulerinin inceltilerek ya da uzatilarak
sOylendigi kar, hala, masiki gibi kelimelerde kullanilan “sapkali” &, @ ve i harflerinin, “Ttirk
Dil Kurumu tarafindan kaldirildigi” yolundaki yanlig bir sGylenti sonucu* (kullanmakta
oldugumuz bilgisayar, telefon vb. araclardaki klavyelerin de yonlendirmesiyle) olagan a, u ve
1 biciminde yazilmasi ve dolayisiyla hem okunuslari hem de anlamlari birbirinden tamamen
farkh olan varis/varis, adet/adet, alem/alem, asik/asik, hala/hala, kar/kar gibi kelimeleri
(sapkalarini atarak) ayni bicimde yazmaya baslamamiz, konustugumuz dilde ve o kelimelerin
telaffuzunda bir degisiklik oldugunu degil, dilimizin yazilisindaki degisiklikleri gbsterir...
Bugunkl yazida (yanlig bir anlamadan dolayi) sapkal tnlulerin kullanilmiyor olusuna
bakarak dilimizdeki “uzun” ya da “ince” okunan Unlilerin atildigini zannetmek ne denli yanhs
bir algilama olursa, perdelerimizin kullanilan mizik yazilarindaki gérunti farklarina bakarak
“degisikligin” perdelerimizde ve edimde oldugunu zannetmek de ayni sekilde yanlis olur.
Gosterilisi, kullanilan yazi ve degistirgec sistemine gore ne denli farkli olursa olsun, érnegin
Osmanli ddnemindeki Segah ya da Biselik perdelerinin buglinkii Segah ya da Biselik
perdelerinden higbir farki yoktu. Farkhliklar edimde degil, (edimin yorumu/agiklamasi
demek olan) kuramda olmustur.

iste tim bu nedenlerden dolayi (Yalgin TURA'nin yillar énce belirttigi gibi) dizi ve
makamlarin olusturdugu ¢ekim gicleri nedeniyle sabit bir nokta biciminde degil daha genis

*Eskiden “Lokal, Plan, Plaj, Flama, Klarnet” gibi “Bati” kdkenli kelimelerde de kullanilan sapkali @ harflerinin
“Tiark Dil Kurumunca 2005 yilinda yayinlanacak yazim kilavuzunda kaldirilacaginin ve bu gibi kelimelerin yabanci

dillerdeki yazihislarina uygun olarak sapkasiz a harfiyle Lokal, Plan, Plaj, Flama, Klarnet biciminde yazilacaginin”

aciklanmasindan sonra, “dilimizdeki uzun ya da ince 3, (i ve i seslerinin eskiden oldugu gibi yine sapkal

olarak yazilacagi, bunlarin degistirilmesinin s6z konusu olmadigi” yolundaki Kurum agiklamasina ve Tirk Dil

Kurumunun daha sonra yayinlanan yazim kilavuzu ve sozliiklerinin timiinde eskiden oldugu gibi sapkal yazilmis
olmalarina ragmen, “sapkalarin kaldirildig1” yolundaki asilsiz séylenti yiziinden, sapkali yazilmasi gereken
harflerdeki sapkalari atip, 6rnegin Kar ve Kar gibi iki ayri kelimeyi ayni bicimde yazma hatasini ne yazik ki
yaygin bicimde siirdiriyoruz.
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birer frekans bandi_biciminde olusan perdelerin farkli noktalarindan herhangi birini ya da bir
kacini esas alarak takilan perde baglari nedeniyle birbirinden ¢ok farkl gériinen on yedili,
yirmi dortli, yirmi dokuzlu... perde sistemlerinin aslinda ayni frekans bandinin degisik
noktalarindan baska bir sey olmadigini, dolayisiyla “on yedili sistemin farkli birer
goriinusinden ibaret” olduklarini (TURA 1988: 203-204; ATALAY 1989:121-138) g6zden
kagirmamak gerekiyor. S6z konusu perde sistemlerinden birini esas alip dteki sistemleri esas
alinan sistemin bakis agisiyla degerlendirmek, (6zellikle de esas alinan sistem bir baska
kiltdrin perde sistemiyse) bizde goérildigu gibi yanhs algilara neden olmaktadir.

Muizigimizin yaziminda bir baska kultarin yazisini kullantyor olmamizdan ¢ok (zira bugin
tim dinyada ayni yazi kullaniimaktadir) mizigimize iliskin her seye, (perdelerimizin bile dort
bes ses yukaridan gésterildidi) o yazinin kriterleriyle bakmamiz sonucu, perde
sistemimizden makam sistemimize kadar hemen her sey (yazinin getirdigi kosullanmalar
dogrultusunda) yeniden duizenlenip geleneksel gizgisinden ve edimden uzaklagmis oldu.
Batan bunlar yetmezmis gibi, mizigimizin kendisini degil de kagit Gzerindeki ¢carpitiimig
go6rintlslni esas alan kimi insanlar “Tiirk miiziginde komali seslerin bulundugu”
kanisina varip (muzikteki “koma” terimini biraz da tiptaki “koma” terimiyle
O0zdeslestirmelerinden olsa gerek) “cokseslilik dahil her tiirlii gelisimi bu seslerin
engelledigini, dolayisiyla miizigimizden atilmalari gerektigini” dugunerek, “12 es
aralikli diizenin diginda kalan perdelerimizin atilmasi (!) miizigimizin ‘tampere’ seslerle
yapilmasi” onerisiyle “tampere hiiseyni”, “tampere segah” (!) tirinden kavramlar (!)
ortaya atabiliyorlar... Konunun en sasirtici yani da, bu tir ¢arpik kavramlarin (asagida
géruldigu tizere) Universitelere bagl Miizik Bélimlerinde uygulanmak lizere YOK
tarafindan yurirlige konulan Lisans programlarina da girmis (!) olusu...

1. Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Lisans Programlan

www.yok.gov.tr/web/quest/icerik/-/journal _content/56.../49875

Il. YARIYIL

Miiziksel isitme Okuma Y[all (2-2-3) ikiserli ve iicerli dlciilerde iki diyez—iki bemollii major — minor tonlarda,
pentatonik dizilerde, tampere hiiseyni ve karcigar makamlarinda tek sesli ve iki sesli diizeye uygun okuma,
yazma, ¢oziimleme ve yaratma uygulamalari, tonal li¢ sesli akorlarin kok ve gevrimleriyle okuma , yazma ve
¢oziimleme uygulamalari.

V. YARIYIL

Miiziksel isitme Okuma Yazma V (2-0-2) /

Tiim olgiilerde ve tiim major — min6r tonlar ile tampere segah, hiizzam, saba makamlarinda tek sesli ve iki- li¢
sesli ,diizeye uygun ezgi okuma, yazma, ¢6zumleme ve yaratma uygulamalari; ug¢ sesli, dort sesli, bes sesli
(dominant dokuzlu) tonal akorlarla uygulamalar; Orta Cag modlari ile uygulamalar.

Gorsel 43 Universitelere bagh miizik boliimleri ders programindan ibretlik (!) satirlar...

Universite diizeyinde (Ustelik de Miizik Bollimlerinde) “Tirk mizigi 6gretmek” adina
programa sokusturulmus kavramlar: “tampere hiiseyni, tampere segah” ...(!)

Bu program ve anlayis dogrultusunda verilen bir makam bilgisiyle Blselik ve Segah perdeleri
arasindaki bir komalik yikseklik farkinin nasil kavratilabilecegi, dolayisiyla drnegin Rast
makami ile Mahur Makami arasindaki farkin nasil agiklanabilecegi gibi hususlar bir yana,
érnegin Hiseyni makaminin (bugiinkii yaziya gére 5 ses asagidan) RE-Mi-FA-SOL-LA-SI-
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DO-RE dizisiyle dzdeslestirilerek aciklanmasi sonucu, geleneksel “makam” ve “dizi”
kavramlari da birbirine karistirilmaktadir... Zira Turk maziginde “dizi” ile “makam” birbiriyle
ilintili fakat ayni sey deqildir. “Dizi”, bir makami belirleyen perdelerin ylkseklik derecelerine
gore (genellikle de pesten tize dogru) siralanmasindan olusurken, “makam”, o seslerin
islenis bigciminden (seyrinden) olusmaktadir. Bu nedenle de ayni diziden (seslerinde en kiicuk
bir degisiklik yapilmaksizin) farkli makamlar elde edilebiliyor. (Ornegin dérdi de ayni diziyi
kullanan ayni perdede karar veren Hiseyni, Muhayyer, Neva ve Tahir makamlarinda oldugu
gibi...) Bu yuzden de gelenegimizde makamlar, (cok yakin zamanlara kadar) o makamlarda
kullanilan perdelerin olusturdugu dizilerle degil, kullanilis bigimlerini (seyirlerini) yansitacak
betimlemelerle tanimlanmistir. (Bkz: ORANSAY 1966: 82-90) Ornegin Zekai Dede’nin
ogrencilerinden Hoca Kazim Begd’in (Kazim Uz 1873-1943) 1894’te yayinlanan ve 1964’te
Gultekin Oransay tarafindan yeni yaziya gevrilip genigletilerek yeniden basilan Musiki
Istlahati’nda bile 6rnegdin Rast makami: “Makam-1 mezkiir evvela rast perdesinden
baglayub sonra diigéh, segéh perdelerile tekrar rast, diigadh gostererek rast
perdesinde karar eder. isbu makamin gargadhdan neva, hiiseyni, evc, gerdaniye,
muhayyer ve belki tiz cargaha kadar seyri ca’iz olub bem olarak dahi irak, asiran,
yegéh perdelerine inmesi dahi ka’ide-yi musikiyedendir.” (Uz 1964: 57) seklinde “islenis
bigcimiyle” (seyriyle) tanimlanmaktadir. Daha 6nceki kuram kitaplarinda daima iglenis
bicimleriyle tanimlanan (ve esasen baska tirli tanimlanabilmesi de mimkin olmayan)
makamlarimizi, “dizileriyle” 6zdeslestirmek ve ayni dizi seslerini kullanan her islenis
biciminin, aciklamasi yapilan makami olusturabilecegini zannetmek buylk bir hata olur. Bu
nedenle “Turk mizigini 6gretmek” adina yapilan bu gibi yanlislarin bir an énce dizeltiimesi
ve o dersleri okutacak hocalarin Turk muzigi konusunda dogru bilgilerle donatilmasi mutlaka
saglanmalidir.

Turk muziginin perde sistemi ve ¢gokseslilik

Tadrk maziginde uluslararasi diizeyde bir ¢coksesliligin gelismemis olmasi, bugline dek ¢ok
farkh nedenlerle agiklanmaya calisiimistir. Daha ¢ok Avrupali kuramcilar, tarihgiler ve
yazarlar tarafindan ortaya atilmis gérigslerde “iginde yer aldigimiz iklim kusaginin
etkilerinden konustugumuz dilin 6zelliklerine, aile ve toplum yapimizdan beyin
kapasitemize, zeka diizeyimize kadar “ uzanan bir ¢gok “neden” (!) ileri strlImastar...
Dogrudan dogruya “Turk muzigi” bashgi altinda olmasa bile, Tlrk mizidini de kapsayacak
“Dogu miizigi” genellemesi altinda yapilan bu tir agiklamalar arasinda “Sahip oldugumuz
‘Tek Tanrr’ inancinin, ¢oksesli diisiinmemizi engelledigini” ileri strenler bile olmustur.
Cevap vermeyi bile degmeyecek dlgiide bilgisizlik ve bilingsizlik kokan bu tir
“nedenlemelerin” en ilginci ve hatta tek “bilimsel-mis” (!) gibi gértneni de, kendi bilim
adamlarimiz (!) tarafindan ortaya atilmis olan “Tiirk miiziginde ¢okseslilige, kullandigimiz
‘komali seslerin’ engel oldugu” goértsuddr...

Buraya kadar agiklanan bilimsel ve tarihsel verilerde de goéruldugu Gzere “koma” bir ses taru
degil, aralik birimi oldugu icin diinyanin higbir yerinde “komali” olarak nitelenebilecek bir ses
tlru olmadigina / olamayacagina ve es aralikli diizen tirinden yapay mudahaleler
yapilmadidi surece, diinyanin her yerinde fiziksel yasalarin psikofiziksel etkileriyle
olugturulan dogal sesler kullanildigina gore, “Tiirk miiziginde komali seslerin bulundugu”
gorlisl ve bu goérlsun savunuculari arasinda “profesér” unvani tasiyan insanlarimizin da
bulunmasi neyle agiklanabilir?..
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Tldrk maziginde uluslararasi diizeyde bir ¢coksesliligin gelismemis oldugu elbette dogrudur,
ancak gelismemis ya da gelisememis olmasinin nedeni, ne bazi yabancilarin ileri strdigu
gibi “iginde bulundugumuz iklim kusagir”, ne “dilimiz”, “ne “dinimiz”, ne “aile yapimiz/
toplum yapimiz”’, ne “beynimizin ¢oksesliligi kavrayabilecek kapasitede olmayisi” ve ne
de kendi bilim adamlarimiz(!) tarafindan “bas belasi” ilan edilen “komaciklarimizdir’ ...

Coksesli mizik gelenegine ulasmamis ve ayni sekilde gittigimiz takdirde ulasamayacak
olmamizin ana nedeni nota yazisini kullanis bicimimizdir !

Avrupa’daki ilk 6érnekleri M.S. 9. ylzyilda ortaya ¢ikan ve yiizlerce yil siren bir evrimden
sonra ancak 17. ylzyilda buginkd bigimini alabilmis olan nota yazisini, bizler ancak 19.
yuzyildan itibaren (o yazinin gecirdigi evrim surecini yasamadan / bilmeden) kullanmaya
basladigimiz igin, nota yazisinin islevlerini de bittinlyle kavrayamayip yalnizca bir “saptama
araci” olarak algiladik. Dolayisiyla miiziksel eserleri kagit Gzerine aktarip “unutulmalarini
onleme”, “baskalarina ulagtirma” ve “gorsellestirme” gibi ilksel islevleri disindaki
“kosullandirma”, “miiziksel bellegi zayiflatma”, “dogac¢lama yetenegini koreltme” gibi
yan iglevlerini fark edemedik. Yan islevlerini fark edemedigimiz gibi, yazinin kendisinde
bulunmayan bir takim “dlsinsel” islevler de yikledik: Aslinda yalnizca bir “ara¢” olan yaziyi
“amacg” olarak algilamamiz, miziksel yetkinligi belirlemede “kriter” kabul edip insanlarin
muziksel yetkinliklerini “nota bilip bilmeyislerine” bakarak dederlendirmeye kalkismamiz
ve hatta kendi otantik muziklerini yapan halk mazigi sanatgilarini bile bu kriterle
degerlendirmeye calismamiz (bir tlr “sonradan gérme” psikolojisi icinde) nota yazisina
yukledigimiz digunsel islevlerden bazilaridir. Bizler bu gibi dislnsel iglevlerle yaziyi
bambagka alanlara ¢ekerken onun en dnemli iglevlerinden birini daha gézden kagirdik:
“Tasarim araci olma” ... Oysa gergek coksesliligin olmazsa olmaz kosulu, Avrupa’da
coksesliligi gelistirip zirvelere ¢ikaran glcin kaynagi “nota yazisini ayni zamanda bir
tasarim araci olarak kullanilabilmis olmalaridir”

“Geleneksel kiiltiirlerde miizik yazisi, daha ¢ok saptama ya da ulastirma araci olarak
kullanilmakta, dolayisiyla eserler 6nce dogaglama yontemiyle (genellikle de bir ¢alg:
lizerinde) yaratilmakta ve ancak ondan sonra (unutulmalarini 6nlemek ya da
baskalarina ulagtirabilmek amaciyla) notaya alinmaktadir. Bu nedenle de ¢ok kez
yalnizca bir ‘ilham olayr’ olayi olarak nitelenen bu tir besteleme —ki buna ‘besteleme’
diyebilmek de giigtiir- geleneksel kaliplar icinde yapiimig yeni bir doga¢glamadan 6teye
gidememektedir. (ATALAY 1985: 946)

Dogaclama, ” akip giden zaman siireci icinde, o anki konsantrasyonla akla gelenin
calinmasl’ biciminde gercgeklestigi icin, yapilacaklari ve yapilabilecekleri uzun uzun disiunap
tasarlayabilme olanagi yoktur. Oysa “gokseslilik”, ilham gelince hemen oracikta
yapiliveren dogaclamalarin aksine son derece yogun ve incelikli hesaplamalari gerektiren bir
tasarim olayidir. Her bir partide kullanilacak seslerin segimi, her bir partinin olusturacagi
melodik gizgi ve tum partiler birlikte duyuldugu zaman ortaya ¢ikacak armonik tini ince ince
dusindlip tasarlanmak zorundadir. Aksi halde ortaya gikacak sey polifoni (polyphonie)
degil, kakofoni (kakophonie) olur.

Eserlerin dogaglama yontemiyle yaratildigi muzik kiltirlerine “edime dayali muzik
kiiltiiri”, kagit Gzerinde tasarlanarak yaratildigi muzik kilttrlerine ise “yaziya dayali mizik
kalturii” diyecek olursak, Turk muziginde Avrupa nota yazisinin kullanimina 1828’den
sonra gegcilmis, fakat yaziya dayali bir muzik kiltirine hala gecilememistir. Mizigimizde
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yuzyillardan beri kullanilagelen “bordun” (stiregen ses / dem tutma), “basso ostinato”
(direngen / inatgi bas), “paralel seslendirme” ve “heterofoni” (heterophonie) tiriinden
primitiv gokseslilik 6geleri bir yana birakilacak olursa, Avrupa’da M.S. 9. ylzyilda baglayan
organum ve daha sonraki ylzyillarda birbiri ardinca ortaya ¢ikan conductus, motet,
cantus gymellus (Fauxbourdon), Kontrapunkt ve Armoni gibi bilincli cokseslendirme
tekniklerinin higbirine (ya da benzerlerine) ulasamamis olmamizin ana nedeni edime dayali
muzik kultiriinden yaziya dayali mizik kiltlirine gecemememiz olmustur.

Yaziya dayali mizik kiltirlerinde eserler, herhangi bir ¢calgi ile dogaclanarak degil, dogrudan
dogruya kagit Gzerinde tasarlanarak olusturuldugu igin, besteciler yalnizca “calabildiklerini”
ya da “calinabileni” degil, disunebildikleri her seyi yazabildiklerinden, ¢algi tekniklerinin
gelisiminde de itici g¢ roli oynamislardir.

Yaziya dayal muzik kultirine gegcmemis olan toplumlar, “eserlerin ¢alinmadan nasil
bestelenebilecegini” anlamakta genellikle zorlanirlar. Oysa ¢oksesli mizik yazan bir
bestecinin kendi yazdigini ¢alabilmesi (eser kendisinin iyi ¢aldidi tek bir ¢algi icin degil de
birden ¢ok ¢algi, orkestra ya da koro i¢in yazilmigsa) yalnizca bestelerken degil,
besteledikten sonra da olanaksizdir. Ornek olarak Beethoven 9. Senfoninin 4. Béliimiinden
aldigim asagidaki sayfalarda da gorulecegi Uzere, eserin bu béliminde, Gflemeli galgilar,
yayli ¢algilar, vurmali ¢algilar ve doért partili koro olmak lGzere (her biri farkl notalar iceren)
toplam 23 parti (yani alt alta yazilmis dizeklerin tiim{) ayni anda seslendiriliyor. Bir insanin
10 degil 40 parmagi olsa, buttin bu partileri ayni anda ¢alabilmesi yine olanaksiz olurdu.
Gunku bu sefer de parti kesismelerinde parmaklar birbirinin Ustline binip ¢galamazdi. Dahasi,
ayni anda duyulacak onca ses arasindaki armonik iliskiyi doga¢lama hizinda disinip
dizenleyebilmek mimkin olmadigi gibi, ses renkleri birbirinden ¢ok farkli olan onca ¢algi ve
koronun sesini yalnizca bir galgi (6r. piyano) ses renginde duyacagi igin, yazdigi eserin,
atayacagi calgilar ve koroyla seslendirildiginde nasil tinlayacagini da bilemezdi... Kisacasi
Beethoven'’in, asadida yalnizca 2 sayfasi gérulen o dev eseri, herhangi bir calgida calarak,
deneyerek yazmasi gibi bir sey s6z konusu bile dedildi... Kagida yazdigi her bir notanin
yuksekligini, ses rengini ve oteki partilerle iligkisini, “i¢ duyma” yoluyla (yazdidi her sey o
anda mukemmel bir orkestra ve koro tarafindan seslendiriliyormus gibi) beyninin icinde
duyarak / tasarlayarak yazdi. Bu ylzden de, bu eseri yazdid yillarda isitme duyusunu
neredeyse tamamen kaybedip “sagir” bir insan héline gelmis olmasi (en kuguk bir tini hatasi
olmayan) bu dev eseri yazabilmesine engel olmadi. Nitekim isitme problemleri yasamaya
baslamadan énce yazdigi onca eseri de (her polifonik muizik bestecisi gibi) “i¢ duyma”
yoluyla yazdigindan, karsilastigi isitme kaybi, yalnizca digaridan gelen sesleri duymasina
engel oldu, kagida yazdiklarini beyninin icinde duymasina degil... Partituru asagidakilere
benzer 226 sayfa, ortalama seslendirme suresi 70 dakika olan bu eseri yazmaya 1817
yilinda baslayip 1823 yilinda bitirdigi, yalnizca 8 dl¢tilik koral temasinin buglin bilinen en son
sekline karar verinceye kadar s6z konusu temanin kag¢ ayri varyasyonunu denemis oldugu ve
eserlerinin el yazmalarindaki silgi tahribatlari, karalamalar, “en iyiye” ulasincaya kadar ¢ok
sayida degisiklik yapmaktan delinmis partitur sayfalari digtnulecek olursa, polifonik
mugziklerin yaratilabilmesi ile nota yazisini tasarim araci olarak kullanabilme arasindaki siki
badinti acik bir bicimde ortaya ¢ikar. Nitekim ilk bilin¢li cokseslendirme ydntemi olan
Organum’un, Avrupa nota yazisinin baslangi¢ evresi olan Neumatik yazinin
yayginlasmasindan (M.S. 9.yy) hemen sonra ortaya ¢ikmis olmasi bir rastlanti degil, yazinin

getirdigi “tasarim” olanagi ile coksesli eser yaratabilme arasindaki iliskinin gostergesidir.
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Toplumsal ve kdltirel olaylari tek nedene baglamak (ileri sirilen neden ne kadar 6nemli
olursa olsun) ¢ok kez yaniltici olacagindan, muzigimizde ¢oksesliligin gelismemis olmasinda
(ana neden yaziya dayal muzik klltiriine gegemeyisimiz olmakla birlikte) baska etkenlerin
de rol oynamis olabilecegi gercegini gézden kagirmamak gerekiyor. Olasi nedenlere
maddeler halinde deginilecek olursa:

1 — Avrupa nota yazisi ve o tarihlerde “Garp musikisi” ya da “alafranga musiki” adi verilen
coksesli muzik taruyle ilk kargilasmamiz sayilan Tanzimat déneminde, Avrupa’da “coksesli
muzik” gelenegi 1000. yilina yaklagsmisti. MS 9. ylzyilda “organum” la baglayip coductus,
motet, cantus gymellus, kontrapunkt ve armoni dénemlerini yasayan Avrupalilar,
yaptiklari goksesli mizigin tim “kod” larini, yaklasik bin yiIl boyunca yaparak - yasayarak
ogrenmiglerdi. Dolayisiyla ilk kez Tanzimat doneminde karsilastigimiz o mazigin ardinda,
(bizim hig bilmedigimiz / tanimadigimiz) ytzlerce yillik bir gegmis vardi. Aradaki halkalarin ve
gelismelerin hig birini yasayip i¢sellestiremeden, kodlarini bilmedigimiz bir mizikle karsi
karsiya kaldik. Bu ytzden, (tipki bilmedigimiz bir yabanci dilde siir dinler gibi)
anlayamadigimiz (ama ¢ok degerli olduguna inandigimiz / inandirildigimiz) o muzik turdyle
kurabildigimiz bag, bilingsiz bir “hayranhktan” oteye gidemedi. Duyulan bilingsiz hayranlk
Osmanli imparatorlugunun hemen her alanda yagsamaya basladi§i gerileme ve toprak
kayiplarindan dogan “6zguiven kaybiyla da” birlesince kendi mizigimize de “kuskulu” gézlerle
bakmaya basladik. ilerleyen yillarda daha da keskinlesecek olan bu bakis agisi, Ziya Gokalp
gibi toplum 6nderleri tarafindan da pekistirilince, mizigimizin “inkarina” ve hatta
“yasaklanmasina” kadar uzanacak bir dizi yanligin temelleri atilmis oldu... (Bkz: Ziya
GOKALP, Tiirkgiiliigiin Esaslari, 1923)

Hepsi ayni gévdeden ylkselmis olan Geleneksel Turk Sanat Muzigi, Turk Halk Mizigi,
Mehter Muzigi, Tasavvuf Muzigi gibi dallarini birbirinden ayri tutup, “bizdendir”, “bizden
degildir” yargilariyla budamaya kalkisan aydinlarimizin, bugtin de (bilingsiz bir
“temperament” 6zentisiyle) her bir dalin temelindeki perde sistemini budamaya kalkismasi ve
bunu da “Tiirk miizigini gelistirmek” adina dnermeleri ne yaman bir ¢eligki, ne hazin bir
tablodur...

Yapilan yanlislarin kendisinden ¢ok daha vahim olani ise yarattigi “algilar” ve muizik
alaninda yasadigimiz “ikilik” oldu: Bir tarafta “cok degerli olduguna inandigdimiz ama
anlayamadigimiz ‘Bati mizigi’, oébur tarafta “tek sesli, Bizans artigi, Arap artigi,
Yunandan iktibas, saray misikisi, diimtek misikisi“ gibi karalamalar yizinden
tedrisattan bile ¢ikarilan “Tirk mizigi”...

Aklimizin birini génlimzin digerini istemesinden dogan motif ¢gatismasi iginde ikisini de
alamayip iki dederli muzik arasinda muziksiz kaldik ... Toplumsal olaylar hic¢bir sekilde
“bosluk” kabul etmeyecegi icin de, o boslugu “arabesk” vb. yoz mizikler doldurdu. Bach’a,
Beethoven’a, Brahms’a ulasalim derken Itri’lerin, Sadullah Ada’larin , Dede Efendi’lerin
ulastigi diizeyin katbekat gerisine dustik... Senfonileri, Kongertolari dinleyip anlayan bir
toplum yaratalim derken 4 haneli bir pesrev ya da saz semaisinin bile, ilk hanesiyle
tesliminden 6tesini dinlemeye tahamml edemeyen, geleneksel muzigindeki butin formlari
terk edip iki béliumll sarkidan daha buytguni dinleyemeyen (ve dolayisiyla da
besteleyemeyen) bir toplum yarattik...

Ve simdi de... uluslararasi dlizeyde bir cokseslilige ulasamayisimizi perde sistemimizdeki
(olmayan) “komalarla” agiklamaya ¢alisip aklimizi “komaya” sokuyoruz...
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2 —Nota yazisi konusunda yaptigimiz hatanin aynisini “cokseslilik” konusunda da yapip,
aslinda yalnizca bir “arag” olan ¢oksesliligi “amag” ve hatta “kriter” olarak algiladik. Oysa
“cokseslilik”, mizikte “olmazsa olmaz’ denilecek bir “kosul” degil, mizige olaganustu
derinlikler katan Gglincu bir “boyut’tur. Coksesli muzigin getirdigi olanaklar kriter kabul edip
teksesli (tek partili) miziklere “eksik” gozliyle bakmanin, renkli resmi kriter kabul edip siyah-
beyaz resme ya da resimde “perspektifi” kriter kabul edip minyattrlere “eksik” géziyle

bakmaktan higbir farki yoktur.

“Sairim / Zifiri karanlkta gelse siirin hasi / Ayak seslerinden tanirim / Ne zaman bir kéy
tiirkiisii duysam / Sairligimden utanirm.” diyen Bedri Rahmi EylUpoglu’'nun da igtenlikle
dile getirdigi gibi, asirdan asira, génulden gdénile suzile stuzlle pinar sulari gibi arinmig
tertemiz bir Anadolu turkidsunin safligi / igtenligi ya da érnegin Itri’'nin Salat-1 Ummiye’sinde
tek partiyle ulasmis oldugu olagan Usti derinlik kargisinda hayranlik duymayacak ve hatta
kendi besteciligini sorgulamayabilecek kag besteci vardir?..

Ne kadar 6nemli bir boyut olursa olsun, miziksel anlatimda yalnizca bir “arag¢” olan
coksesliligin “amag” olarak algilanmasi ve eserlerin sanatsal degerini belirlemede “kriter”
kabul edilmesi, sanata yapilabilecek ¢ok blylk bir haksizlik ve saygisizlik olmanin 6tesinde,
cektigi tepkiler yiziinden goksesliligin benimsenip gelismesine de zarar vermigtir /
vermektedir. Tanzimat dénemiyle baslayip Cumhuriyet déneminde daha da belirginlesen
“coksesli miuzik” hedefini yeterince tutturamayisimizda, “etki” beklerken “tepki” ¢ceken bu
kibirli yaklagimlarin da payi vardir. Konuya bir Avrupa’li géziyle bakan tarih¢i Curt SACHS
bile “...Bati’da armoniye dayanan ezgi —ki cogun uygudan uyguya baglant| seslerinin
dogurdugu bir ¢izgi bile olabilir- Dogu’da, Bati’nin aklinin alamayacagi inceliklere
ulagmigtir.” (SACHS 1965: 8) deyip o “teksesli” diyerek kigimsemeye kalkistigimiz
melodilerdeki “akil almaz” inceliklere dikkat gekerken, kendi klltirimizde ayni incelikleri fark
edemeyisimiz ne tur bir kosullanma, ne tur bir talihsizliktir?

Cokseslilik konusundaki 6nemli sorunlardan biri de kavramlarin karistiriliyor olusudur. “Tark
muzidinde cokseslilige ulasip cok sesli eserler Uretebilme” ile “Tlrk maziginin
cokseslendirilmesi” ayni sey degildir. ilki herkesin isteyebilecegi biiylk bir gelisme demektir.
ikincisi ise mevcut Tiirk mizigi repertuvarinin gokseslendirilmesi (armonize edilmesi /
dizenlenmesi) anlamina gelir ki,”Goksesli Tiirk Mizigi” hedefinden anlasilan bu
olmamalidir. Zira (daha énce de deginildigi Uzere) “¢okseslilik” muizikte bir boyut
oldugundan, olagan olan, bir eserdeki tim boyutlarin ayni besteci tarafindan tasarlanmig
olmasidir. Yuzlerce yil 6nce (bambagska yasam bigimleri ve ruh halleri iginde) tek partili olarak
bestelenmig eserlere, yillar sonra baskalari tarafindan ¢okseslilik boyutu eklemesi (elbette
yapilabilirse de) asil hedef olmamalidir. Asil olan, daha 6nceki donemlerin eserlerini
yasadigimiz cagin degerlerine uydurmak degil, yasadigimiz cagin degerlerine uygun
yeni eserler uretebilmek olmalidir. Bununla birlikte bir bestecinin begenip etkilendigi
teksesli bir pargayi cokseslendirmesinde, onu tema olarak alip farkli varyasyonlarini
olusturmasinda ya da yazacagi eserde tematik gerec¢ olarak kullanmasinda higbir sakinca
olmayacagi ve bu tlr ¢calismalarin diinyanin her tarafinda yapildigi da unutulmamalidir.
Batan bir repertuvar Uzerinde degilse bile tek tek eserler bazinda yapilabilecek bu tir
denemeleri, “segilen eserdeki bir eksikligi (!) tamamlama ya da o eserin bundan
sonraki seslendirme bicimi” olarak algilamamak gerekir. Yapilan ¢gokseslilik denemesinin,
o eserin farkli bir yorumundan ibaret oldugu, orijinalinin yerine konulmak amaciyla degil,
olsa olsa yanina konulabilmek amaciyla yapildigi ve ayni eserin kag kisi tarafindan kag
degisik dizenlemesi yapilmis olursa olsun orijinalinin her zaman en listte olacadi
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unutulmamalidir. Dolayisiyla zaten ¢ok az sayida yapilmakta olan gokseslendirme
denemelerini (yapilan denemeler gercekten basarisiz olsa ya da bize dyle gelse bile) “Turk
muziginin bozulmasi” olarak algilamamaliyiz. Zira miziksel eserler, resim, heykel ya da
mimarf eserler gibi bir defa yapilan ve yapildigi gibi duran real bir katmana sahip olmayip,
irreal yapilariyla her bir seslendirmede yeniden yapildiklari icin “bozulmalari’” da s6z
konusu olmaz: “Kétu” olan begenilmeyen seslendirme bigimleri elenir, iyi olan kalici olan
seslendirme bigimleri yinelenir...

Cokseslendirme denemelerinin tesvik edilmesi ve yapmaya c¢alisanlarin ylreklendiriimesi, o
demeleri yapan insanlari sorumsuzluga ve 6zellikle de “eksik olan bir seyi tamamladiklar”
kuruntusuna sevk etmemelidir. CUnku bir eserin cokseslendirilmesi, ondaki bir “eksikligi” (!)
tamamlamayi hedefleyen kibirli bir yaklasimdan degil, o esere duyulan hayranliktan
kaynaklandigi ve yapilan ¢okseslilik de, o eserin satir aralarinda zaten var olan karsit melodi
ve tinilari gun isidina cikarabildigi 6lciide basaril olabilir. Aksi taktirde yapilan ¢okseslilik, o
esere (orijinalinin yizu g6zl hirmetine katlanilan) bir takim sesler ilave etmekten 6teye
gitmeyecektir.

3- “Cokseslilik” gelenek ya da gokseslendirme bilgisiyle gerceklestirilebilen teknik bir
boyuttur. Tonal mizikte, hem yuzlerce yillik bir cokseslilik gelenedi hem de Kontrapunkt
bilgisi, Armoni bilgisi vb. yizlerce yillik bilgi birikimi oldugu icin, tonal (majér ya da mindr) bir
parcay! dogru bir bigimde ¢okseslendirebilmek, son derece kolaydir. Bizde ise, gokseslilik
geleneginin olmayisina bagl olarak ¢cokseslendirmenin nasil yapilacagini gésteren bir bilgi
birikimi de yoktur. “Mizikte batihllagma” ¢abalarinin bagladidi ilk dénemlerde bu eksikligin
tonal muzikte kullanilan armoni ve kontrapunkt bilgileriyle kolayca ¢ozllebilecegi
zannedilmisse de, major ve minor tonaliteler igin gelistiriimis olan ¢okseslendirme
tekniklerinin, major ve minoér tonalitelerden gok farkli 6zelliklere sahip makamlarimiza direkt
olarak uygulanamayacagi kisa sirede anlasildi. Tirk muziginin gokseslendiriimesinde
kullaniimak (izere Kemal ilerici tarafindan gelistirilen ve 1970 yilinda yayinlanan “Tiirk
Miizigi ve Armonisi” bashkh XIX+536 sayfalik kitapta, tonal muzikteki “lg¢lisel” akor
yapisina karglilik olarak “dortltisel akor” yapisini 6neren ve “Hiiseyni” makamini ana makam
kabul edip 6teki makamlari Hiseyni'yi merkez alarak yeniden gruplandiran bir “dortllsel
armoni” teknigi ortaya atilmigsa da, daha dnce Avrupa’daki izlenimci (empresyonist)
besteciler tarafindan da kullanilmig olan “dértliisel armoni”, 1., IV., V. ve VIIl. basamaklari
“durucu” ozellik gosteren makamlarimiza nispeten uygun dusse de, 6rnegin “Rast” ve
Nihavend” gibi (catki perdelerinin konumu agisindan “lglusel” 6zellik gésteren)
makamlarimiza uygun dusmemektedir. Kaldi ki, herhangi bir mizik kalturande
cokseslendirme bilgilerinin ortaya konabilmesi igin, dnce ¢oksesli drneklerin yaratiimasi ve o
Ornekler arasinda en ¢ok tutulup yayilanlar Gzerinde yapilacak ¢dézimleme ¢alismalariyla da
yapilmig olan ¢gokseslendirmelere iligkin kurallarin ¢ikarilmasi gerekir. Bir bagka deyisle
eserlerin kurallardan degil, kurallarin eserlerden cikariimasi gerekir. Nitekim Avrupa’da M.S.
9. ylzyildan baglayan yaklasik 700 yillik bir gokseslendirme birikiminin ardindan 1600’1
yillarda ortaya ¢ikan armonik ¢okseslendirmeye iliskin ilk kuramsal bilgiler, Rameau’nun
1722 ve 1726 yillarinda yayinlanmis ilk yazilarinda ortaya konuldu. Oysa 1722’ye kadar olan
yuz yili agkin dénemde yuzlerce besteci* binlerce armonik eser vermigsti... ve Rameau

* Ornegin, Lechner (1553-1606), Palestrina (1525-1594), Gallus (1550-1591), Lasso (1592-1594), Cavalieri
(1550-1602), Gesualdo (1560-1613), Buxrehude (1637-1707), Corelli (1653-1713), Torelli (1658-1709) Scarlatti
(1659-1725),Vivaldi (1669-1741), Albinoni (1671-1745),Telemann (1681-1767), Rameau (1683-1764) Handel
(1685-1759), Bach (1685-1750) ...vb.
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da 1722 yilinda yayinlamaya basladigi bilgileri iste o binlerce eserden olusan birikimi
inceleyerek olusturdu. Bu konuyla ilgili olarak Riemann, Almanya da “Harmonielehre”
(Armoni bilgisi) teriminin bile (bilindigi kadariyla) ilk kez 1760 yilinda G.A.Sorge’nin
“Compendium harmonicum oder... Lehre von der Harmonie” baslikli kitabinda gectigini,
daha 6nce Zarlino (1558), Th.Campian (1613), Werckmeister (1687) ve G. Keller (1707)
tarafindan ortaya atilan “majér ve minér akorlar, akorlarin gevrilebilirligi” vb. konulardaki
edime iligkin yazilarin kuramsal agidan “armoni bilgisi” kabul edilemeyecegini, armoni bilgisi
olarak nitelenebilecek ilk bilgilerin Rameau’nun yazilariyla (1772, 1726) bagladigini

belirtmektedir.. (RIEMANN1978, |: 524)

Kemal ilerici tarafindan ortaya atilan “dértliisel armoni bilgisi’nin mizigimizde kullanilan her
bir makama ne derece uygun oldugunu test edebilecek sayi ve dlizeyde eser birikimi
olmadigi icin, elimizdeki ilk kaynak olmanin gugliklerini ve onurunu tagiyan bu degerli
calismadan olabildigince yararlanmak fakat, oradaki kurallara kosullanmadan her bir
makamimizi tek tek inceleyip, “¢atki” ve “dolgu” perdelerini hatasiz bir sekilde saptamak
gerekir. Dogru bir cokseslendirmenin ilk adimi olan bu saptamadan sonra her bir bestecinin
kendi tercihleri dogrultusunda yapacagi ¢okseslendirmelerin karsilastirmali olarak
incelenmesi, hangi makamimizda ne tur bir cokseslendirme yonteminin kullanilabilecegini
gostermeye baslayacak ve ancak ondan sonra edime dayali bir cokseslendirme bilgisine de
ulasilabilecektir.

4- Coksesli Turk Muzigine ulagamayigimizin bir 6nemli nedeni de, okullagma bigimiz...
Yasanan tarihsel suregler icinde Turk miziginin ¢ok uzun sire tedrisat digi birakilmasi ve
ulkemizde muzik egitiminin “Bati muzigi” ekseninde yurutulmesi nedeniyle, uluslararasi
dizeyde c¢ok basarili mizisyenler yetistirebilmemize karsin, Turk muzigini yeterince taniyip
bilen mizisyenler yetistirmede ¢ok ge¢ kaldik. Yetistirdigimiz sanatcilarin Tark mazigini
yeterince tanimamalari ya da ¢ok kez dallarindan yalnizca birini (halk mizigi) alip, oteki
dallarina uzak kalmalari, egitimleriyle kazandiklari bilgi ve becerilerin muzigimize yeterince
yansimasina engel oldu. ilki 1976 yilinda dgretime baglayan Tirk Mdsikisi Konservatuvarlari
ise, hem onca yil sonra yeni kurulmus olmanin getirdigi sorunlar hem de asil ilgi alanlarinin
farklihgi nedeniyle “gokseslilik” konusuyla yeterince ilgilenemediler. Bu tablo, “cokseslilik” igin
gerekli bilgi ve becerileri kazanmis olanlarin Tirk mizigini yeterince bilmemesi, Tlrk
mazigini bilenlerin ise ¢okseslendirme tekniklerini yeterince bilememesi sonucunu
getirdiginden, Coksesli Turk Maziginin yaratilabilmesi igin gerekli bilgi ve deneyimi bir araya
getirebilmemiz ne yazik ki mimkin olamadi...

Sonug¢

“Tark muaziginde komal ses var midir?” bagligi altinda yapilan inceleme, “komal ses”
algisinin, kullandigimiz perde ya da araliklardan degil, kullandigimiz yaziya
kosullanmamizdan kaynaklandigini gostermektedir. Dolayisiyla “coksesliligin
gelismemesine komali seslerin engel oldugu, ¢cokseslilige ulasabilmek igin perde
dizgemizde temperamente gitmemiz gerektigi” yolundaki ¢arpik géris ve aciklamalarin
ne tdr bir kogullanmanin Grinu oldugu ortadadir. Bu ¢arpik algilarin temelinde yalnizca Turk
muzigi konusunda degil, “kriter” alindigi anlasilan “Bati mizigi” konusunda da énemli bilgi
eksikliklerinin bulundugu, érnegin klavyeli ve sabit perdeli ¢algilar i¢in gelistiriimis olan

temperamentin perdesiz galgilar ve insan sesinde de uygulandigi ya da uygulanabileceginin
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zannedildigi, miuzikte coksesliligin gelisebilmesi ile nota yazisinin “tasarim araci olarak
kullaniimasi1” arasindaki iliskinin fark edilmedigi, bu yizden de ¢okseslilik gelismemis
olmasinin kullandidimiz perde ve araliklarin ézellikleriyle aciklanmaya ¢alisildigi
gorilmektedir.

Nota yazisindaki gériints ve guncel kuramimizdaki hatalardan dolayi “komali” olduklari
zannedilen ses ve araliklarimizin dogal ses ve araliklar oldugu bilinip, hemen her konuda
ornek alma egiliminde oldugumuz “Bati muziginde” ilk cokseslilik uygulamalarinin bagladigi
9. ylzyildan klavyeli ¢calgilarda temperament uygulamalarinin basladigi 18. ylzyila kadar
gecen 9 ylzyil boyunca yapilmis olan Organum, Conductus, Motet, Kontrapunkt gibi
coksesliliklerin ve hatta 1600’lU yillarda baglayan armonik ¢okseslendirmelerin ayni dogal
seslerle nasil yapilabilmis oldudu, Polifonik mizigin “altin ¢agi” kabul edilen Ronesans
evresinde (1350-1600) ulasilan ¢okseslilik diizeyi ve 6rnegin Josquin des Prés’in (1440-1521
ya da 15247?) her dort partisi icinde alti sesli kanon olarak diizenlenmis 24 partili bir moteti,
Johannes Ockeghem’in (1425-1496 ya da 14977?) 36 partili bir kanonu nasil yazabilmis
oldugu dusinulebilmis olsaydi, “dogal ses ve araliklarin ¢okseslilige engel oldugunu,
Tiirk miiziginde ¢oksesliligin kullanilan dogal sesler yiiziinden gelismedigini”
zannetmek ve ¢6zUm olarak da temperament dnermek gibi trajikomik hatalara digltimezdi.*

Mizigimiz konusunda dusuinulen hatalar, perde sistemini, makam sistemini, usul sistemini,
geleneksel kuramini ve o muhtesem repertuvarini yeterince tanimadigimizi gosteriyor.
Geleneksel mizigimizin her biri birer hazine olan soylu drneklerini yeterince tanimadigimiz /
taniyamadigimiz igin eglence piyasasinin bi¢cimlendirdigi yoz muziklerle 6zdeslestirip
"de@ersiz” ve hatta “bayagi” bulabiliyoruz.

Cokseslilik de dahil olmak tzere, mizigimizin geleneksel ¢izgisinden kopmadan, yuzlerce
yillik gegmisinden beslenerek gelismesi / gelisebilmesi isteniyorsa, ona baska kiltirlerden
alinmis elbiseleri giydirmeye calisip o elbiseye sigmayan yerlerini “budamaya” kalkismak
yerine, 6nce onu tanimaya 6grenmeye ¢alismaliyiz. Onun bedenine uyacak elbiseyi kendi
makamsal yapilarindan ¢ikarip, halen sahip oldugu bordun, basso ostinato, paralel
seslendirme ve heterofoni gibi cokseslilik 6gelerini gelistirerek, halkin da anlayacagi bicimde
adim adim ilerlemeliyiz. Cokseslendirme denemelerine Avrupa’nin bin yilda ulastig
dizeyden baslayip yalnizca o diizeyde ¢oksesli eserler GUretmeye calisirsak, muzikte
coksesliligi kavrayip i¢sellestirmis insanlarin begenebilecegi eserler Uretebilsek bile -ki bunu
bir dereceye kadar basardik da- o eserleri halkimiz benimseyemeyecegi i¢in sonug
buglnkulnden farkli olmayacaktir.

Son olarak, coksesliligi giderek icsellestirebilmis bir toplum ve coksesli eserleri de iceren
0zgun bir Turk mizigi repertuvarina ulasabilmek istiyorsak, daha ¢ok “yorumcu” (icraci) ve
“besteci” yetistirmeye odakli gérinen bugunku egitim anlayigimizi biraz degistirip, hicbir
mugzik tirane 6nyargiyla bakmayan, her tartn iyi ve kétl érneklerini birbirinden ayirabilen,
gecmise saygili / gelecede acik “dinleyiciler” yetistirebilmeye de odaklanmaliyiz. Bu
“sacayaginin” saglikh kurulabildigi kultdrlerde yalnizca “cokseslilik” de degil, her sey
gelisir...

*QOransay s6z konusu kanonun Ockeghem tarafindan bestelenmis oldugu konusunda “kuskulu” notu dismiisse
de (ORANSAY 1977: 40), burada 6nemli olan kim tarafindan bestelendigi degil, temperamentten yiizlerce yil
once bestelenebilmis olusu oldugundan, bestecisinin gercek kimligi 6nem tasimamaktadir.
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