BASARILI BiR “DIKTE” iCIN KAZANILMIS OLMASI GEREKEN BILGILER,
BECERILER VE DIKTEDE DIKKAT EDILMESI GEREKEN HUSUSLAR

Adnan ATALAY !
GIRIS

Muziksel isitme-Okuma-Yazma (Kulak Egitimi) Derslerinin en énemli konularindan biri olan
DIKTE (Miiziksel Yazma, Ezgi Yazma) calismalari ve sinavlar, ¢ogu &grencinin en ¢ok
zorlandig1 alanlardan biri olup, ilgili ders ve sinavlardaki basariyi dogrudan etkileme
potansiyelinden dolayi bir¢ok 6grencinin “korkulu riyasi” haline gelebilmektedir. Diktede
karsilasilan kimi sorunlar, “korku” duygusuyla da birlesince kroniklesmekte ve diktede
gosterdigi basarisizlik, 6grencinin “yeteneksiz” oldugu ya da “yeterince yetenekli olmadigi”
(eski ifadeyle “kulaginin zayif oldugu”) yargilarina yol acabilmektedir.

Oysa 6grenim gordikleri Bolimlere yetenek sinavi ile girmis, duydugu sesi ya da ezgiyi dogru
tekrarlayabilen, detone olmadan sarki sdyleyebilen, galgisindan temiz sesler elde etmeyi
basarabilen ve hatta Miiziksel Isitme (Kulak Egitimi) dersinin Solfej vb. &teki alanlarinda
basari gosterip dikteye gelince zorlanan bir 6grencinin bu durumunu “yeteneksizligine” ya da
“yeteneginin sinirli olusuna” baglamak kuskuyla bakilmasi gereken bir yargi olur.

Yaklasik 44 yih bulan Armoni ve Kulak Egitimi hocaligim boyunca, gerek gérev yaptigim
kurumlardaki 6grencilerim, gerekse 2000 yilindan buyana Miuzik Bolimlerinin sinavlarina
hazirlamakta oldugum 6zel 6grencilerimle yaptigimiz ¢alisma ve gozlemler, dikte konusunda
karsilasilan basarisizliklarin, 6grencinin yeteneksizliginden ¢ok bilgisizlig§inden (basarili bir
dikte icin kazanilmis olmasi gereken bilgi ve becerileri yeterince kazanamamis olmasindan)
veya diktede dikkat edilmesi gereken hususlari yeterince bilmiyor ya da uygulayamiyor
olusundan kaynaklandigini gostermektedir.

Nitekim,  dikte konusunda karsilastiklari basarisizliklari “6grenilmis caresizlik” duygusu
icinde kabullenip “Benim diktem zayif” ya da “Ben dikte yapamiyorum” diyen bir cok
ogrencinin dikte basarisi, gerekli onbilgi ve becerileri kazanip, diktede dikkat edilecek
yontemleri uygulamaya basladiklari andan itibaren (kendilerini de sasirtacak bigimde)
yukselebilmektedir.

Bu nedenle dikte galismalarinda yeterince basarili olamayan ya da ancak belirli bir dizeye
kadar basarili olup o dizeyin Ustine ¢ikmakta zorlanan 6grencilerimiz, karsilastiklari
sorunlari dogrudan dogruya miuziksel isitme yetenekleriyle Ozdeslestirip “yeteneksiz
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olduklari” ya da “yeterince yetenekli olmadiklar” gibi olumsuz yargilara varmadan once,
asagidaki agiklamalar dikkatle okuyup her birini 6zenle uygulamaya c¢alisirlarsa, diktede
karsilastiklari ve asamayacaklarini zannettikleri bircok sorunun birbiri ardinca ¢oziilmeye
basladigini ve basari diizeylerinin yiikseldigini gorebileceklerdir.

UYARI ! Asagida verilecek bilgi ve énerilerde, miiziksel isitme tipi agisindan “rélatif tip” olarak

adlandirilan _biiyiik ¢ogunlugun isitme ozellikleri baz alinip s6z konusu yéntem ve Onerilere

gereksinme duymayacak isitme o6zelliklerine sahip olan ender sayidaki “absolut” tiplerle, miizik
egitimi almaya uygun olmayan “monoton tipler” kapsam disi birakilmistir.

| - Basarili bir dikte i¢in kazaniimis olmasi gereken 6nbilgi ve beceriler:

Maziksel yapitlar, (genellikle) farkh yiikseklik ve uzunluktaki seslerin, belirli bir kompozisyon
anlayisi ya da gelenegiyle teker teker ya da birlikte duyulacak bicimde ardistiriimasiyla
olustugundan, bir miziksel yapitin yaziya aktarilabilmesi (notaya alinmasi), her seyden 6nce
o yapit iginde kullanilan ses yiiksekliklerinin ve sirelerinin dogru olarak saptanabilmesine
baghdir. Ses yuksekliklerini saptama konusunda Aralik Bilgisi, Akor Bilgisi ve Tonalite
Bilgisinden (Makamsal yapitlarda da Makam Bilgisinden), ses sirelerini saptama konusunda
ise Olg¢li ve Ritim Bilgisinden vyararlanilir. Bu nedenle dikte calismalarinda basariya
ulasabilmek ve ulasilmis basari diizeylerini yiikseltebilmek icin Aralik, Akor, Tonalite, Ol¢ii ve
Ritim Bilgisi ¢galismalari dncelikle ele alinip dikte galismalarina tim bu alanlarda gerekli bilgi
ve beceri dizeyine ulastiktan sonra gegilmelidir. (Dikte ¢alismalarina tiim bu alanlar
yeterince gelistiriimeden baslamak, neden oldugu “duyamama”, “anlayamama”,

“vazamama” gibi olumsuz sonuglarin yansira 6zgiiven kaybina da neden olarak “gecici”
zorlanmalari bile “kalici” hale getirebilmektedir. )

1 - Aralik Bilgisi:

Yalnizca iyi bir dikte icin degil, solfej basta olmak lGzere mizikle ilgili tim calismalar
icin kazanilmis olmasi gereken bilgilerin en basinda “Aralik Bilgisi” geldiginden dikte
calismalarina baslayacak her 6grenci,

a) Gordigiu melodik ve armonik araliklar bir ¢irpida adlandirabilecek,

b) Duydugu melodik ya da armonik her tirli arahg adlandirip, notaya
alabilecek,

c) Verilen herhangi bir ses Ustline ya da altina istenilen araliklari kurup, sesiyle
olusturabilecek,

d) Dinledigi herhangi bir motifteki sesler arasinda olusan yatay araliklari taniyip
adlandirabilecek,

e) Birbiri ardinca galinan armonik araliklari taniyip notaya alabilecek bilgi ve
beceri diizeyine ulagmis olmalidir.



2 — Akor Bilgisi:

Herhangi bir muiziksel yapit icinde kullanilan sesler cok sik olarak akor arpejleri
olusturacak bicimde de ardisabildiginden, belli basl akor tiplerinin ve olasi arpejlenis
bicimlerinin biliniyor olmasi, diktede karsilasilacak bu gibi ses ardigimlarinin bir
cirpida kavranip yazilabilmesini kolaylastirir. Ayrica, asagidaki bolimlerde agiklanacak
olan “catki perdelerinin saptanmasi”, “tonalitenin” ve “modalitenin saptanmasi”,
“seslerin tonalite icinde ylklendigi islevler” vb konular biyik oranda Akor Bilgisine
dayandigi icin, dikte calismalarina baslayacak her 6grenci,

a) Ozellikle Major, Minér, Artik ve Eksik Uglusel akorlar, yedili akorlar, Ek6
akorlari ve bu akorlarin tim cevrimlerini 6grenip, gérdigi herhangi bir
akor ya da arpeji bir cirpida adlandirabilecek,

b) Duydugu akor ya da arpejleri adlandirip notaya alabilecek,

c) Verilen bir ses lzerine, istenilen her turli akor ya da g¢evrimini kurup
sesiyle arpejleyebilecek,

d) Dinledigi herhangi bir parcadaki arpejleri taniyip adlandirabilecek,

e) Birbiri ardinca ¢alinacak akor ve arpejleri taniyip notaya alabilecek bilgi ve
beceri diizeyine ulagmis olmalidir.

3 - Tonalite Bilgisi:

Belirli bir dizeyin Uzerine cikabilmis ileri diizeydeki 6grencilerle yapilabilecek atonal
dikte ¢alismalari bir yana birakilacak olursa, miuzik egitimi veren kurumlardaki dikte
calismalari ve sinavlari genellikle tonal (yer yer de makamsal) pargalar Uzerinde
surdirilmektedir.

Bilindigi gibi, tonal ya da makamsal pargalar igcinde kullanilan her bir ses, ilgili tonalite
ya da makam iginde (bir ¢irpida taninmalarini saglayan) 6zel islevler yiklenir: Kimileri
“catki perdesi”, kimileri “dolgu perdesi” islevi yiklenip, catki perdeleri “durucu”
Ozellik gosterirken, dolgu perdeleri “yiriiylicii” o6zellik ( = Catki perdelerinden birine
¢ozlilme egilimi) gosterir. Hangi dolgu perdesinin hangi ¢atki perdesine ¢ozilecegi ve
¢6zUmdin inici hareketle mi yoksa ¢ikici hareketle mi yapilacagl da belli olur. Bundan
da, herhangi bir tonalite ya da makam icindeki sesleri, islevlerinden yararlanarak

tanima olanagi dogar.



(Catk: perdeleri
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Dolgu perdeleri

Uyari! Dolgu perdelerinden komsu c¢atki perdelerine yénelmis oklar, yiiriiyiicii basamaklarin
(dolgu perdelerinin) ¢éziim yénlerini, oklardaki renk farki ise “yiiriyiiciiliik diizeylerini”
gbstermektedir. (Yesil renk: Yiiriylci, Kirmizi renk: Yeden etkisi tasiyan daha gliglii
yliriyiicii...)

Ornek yalnizca Do majér iizerinden verilmis olup éteki majér tonaliteler ve paralel minérleri
ayni agidan ayri ayri incelenmelidir

Ancak tonalite ve makam bilgisini, o makamlara iliskin dizi ve donanim bilgisiyle
Ozdeslestirip dizi ve donanim bilgisinden ibaret zannetme hatasina distlmemelidir.
Ornegin Sol majér dizisinin hangi seslerden olustugunu ve donaniminda hangi
degistirgecin bulundugunu biliyor olmak Sol majér tonalitesini tanima acisindan
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“donkosul” olmakla birlikte “yeterli” degildir. Zira Sol major tonalitesini taniyip
anlayabilmek, dizi ve donanimini bilmenin Otesinde, dizisinde kullanilan seslerin Sol
major tonalitesi icinde yilklenecegi islevleri, alterasyon olanaklarini, altere edilen
basamaklarda olusacak iliski ve islev degisikliklerini bilmek ve (altere edilmisler de
dahil olmak tzere) dizinde kullanilan her bir sesi, tonalite igindeki iliski ve islevinden

taniyip adlandirabilmek demektir.

Major tonalitedeki alterasyonlar
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Uyari! Majér tonalitede altere edilebilen basamaklara, yapilan alterasyonlarin ilgili
basamakta yarattigi iliski ve islev degisikliklerine, altere edilen her bir basamagdin yapay bir
yeden haline gelmesi nedeniyle, aslinda yesil olan yiirtiyiiciiliik etkisinin daha giiclii bir ¢6ziim
gereksinmesiyle kirmiziya déniismesine dikkat!..

Ornek yalnizca Do major iizerinden verilmis olup 6teki majér tonaliteler ve paralel minérleri
ayni agidan ayri ayri incelenmelidir



Bu bilgi ve beceriyi kazanamamis olan 6grenciler, dikte pargasi icinde duyduklari her
bir sesi, (o tonalite ya da makam icindeki islevinden de tanimak yerine), yalnizca bir

onceki sesle olusturdugu araliktan tanimaya c¢alismak gibi “karmasik” bir
“yonteme”(!) basvurmaktadir ki, bu yontem, parga basinda yapilabilecek hatali bir
aralik saptamasinin daha sonra gelen tim seslere yansiyip parca sonuna kadar
sirmesi sonucunu getirdiginden son derece sakincalidir. Oysa sesleri yalnizca
olusturduklari ezgisel cizgi ve araliklardan degil ayni zamanda islevlerinden de
taniyabilen 6grencilerin yapabilecekleri hatalar, daha sonraki seslere yansimayip hata
yapilan ses ya da seslerle sinirh kalabilmektedir.

Derslerdeki dikte galigmalari veya dikte sinavlarinda, kimi 6grencilerin 6rnegin Do
major tonalitesindeki bir pargayi Si sesiyle, ya da Sol minér tonalitesindeki pargayi La
sesiyle “bitirmis” (!) oldugunu gérmek, ilgili hocalari ¢ok sinirlendiren ve 6grencinin
zekasindan bile kusku duymalarina neden olan hayret verici bir “dikkatsizlik” ya da
“bilgisizlik” olarak degerlendirilebilmekteyse de, dikte kagitlarinda cok sik rastlanan
bu gibi “garip” hatalar, 6grencinin hangi tonalitenin hangi seslerle bitebilecegi ya da
bitemeyecegini bilmemesinden ¢ok, tonal disinmeyip, yeni gelen her bir sesi bir

onceki sesle olusturdugu araliktan vyararlanarak tanimaya calismasindan
kaynaklanmaktadir. Cinki her bir sesi bir 6ncekiyle kiyaslayarak tanimaya calisan
bir 6grenci, dikte hizi icinde ardi ardina yapmak zorunda kaldigi onca yogun aralik
hesabindan dolayi hangi tonda oldugunu diisinmeye bile firsat bulamayabilmektedir.

iste tiim bu nedenlerden dolayi dikte calismalarina baslayacak her 6grenci,

a) Dikte calismalarinda kullanilacak tonalite ya da makamlarin dizi ve
donanimlarini, dizilerinde kullanilan seslerin ilgili tonalite ya da makam
icinde ylklenecegi islevleri, bu seslerde yapilabilecek alterasyonlari ve
yaratacagl islev degisikliklerini, her bir tonalite ya da makamdaki ¢atki ve
dolgu perdelerini, hangi dolgu perdesinin hangi catki perdesine ¢ozilme
gereksinimi uyandirdigini bilip hissedecek,

b) Verilecek bir kilavuz sesten (Genellikle La sesi verilir) yararlanarak istenilen
tonalite ya da makama girip dizisini ve c¢atki perdelerini sesiyle
olusturabilecek, o tonalite ya da makam iginde calinacak her bir sesi
tonalite icindeki islevinden taniyip adlandirabilecek ya da istenilen her sesi
kendi sesiyle verebilecek,

c) Dinledigi parganin ilk birkag olglslinden sonra, “karar perdesini” (o_ana
kadar _hi¢ duyulmamis olsa bile !) tahmin edip sesiyle verebilecek ve bir

kilavuz sesten vyararlanarak hangi tonalite ya da makam oldugunu
saptayabilecek bilgi/beceri diizeyine ulasmis olmalidir.



4 - Olgii Bilgisi:

Bugiin kullandigimiz nota vyazisi 0Olceksel bir vyazi tirli oldugu icin, O6lclsi
belirlenememis bir parganin dogru ve tam olarak notaya alinabilmesi olanaksizdir. Bu
nedenle 6rnegin Tirk muziginde kullanilan Uzun Hava, Gazel ve Taksim gibi muzik
tirleri ile Kongerto vb. tirlerde yer alan Cadenza (Kadans) kesimleri tam olarak
notaya alinamazlar. Dolayisiyla basarili bir dikte icin Ol¢liniin tam ve dogru olarak
saptanabilmis olmasi temel kosuldur. Bu nedenle Mizikle ilgili hemen her alanda
oldugu gibi dikte calismalari icin de, cok saglam bir 6l¢l bilgisi kazanip dinlenilen
parganin Olglsiinu bir ¢irpida kavrayabilecek diizeye ulagsmis olmak sarttir.

Okullarimizda yapilan dikte ¢alismalari ve sinavlarinda gere¢ olarak kullanilan
parcalari, genellikle “ikiser olg¢li / ikiser 0Ol¢l” ¢alarak yazdirma yontemi
surdurulegeldigi icin, bir ¢ok 6grenci, (parcanin 6lcli yapisini_saptamaya gerek bile

duymaksizin !) 6nce ¢alinan ilk iki 6lgliniin notalarini yazmaya ve yazdigi bolimu (“iki
Olcl oldugu” disincesinden hareketle) iki esit parcaya bollip 6lcl yapisini_oradan

citkarmaya calismaktadir. Muziksel algilamadan ¢ok matematiksel hesaba dayanan
bu saptama (!) bigimi, eksik 6lgliyle ya da susla baslamayan veya ikinci 6l¢li sonunda
sus bulunmayan pargalarda bazen dogru sonug verebilse bile, eksik 6l¢u ya da susla
baslayan ya da susla biten ol¢lilerde 6l¢i turiniin yanhs saptanmasina ya da hic
saptanamamasina neden olmaktadir.

Dikte parcasinin Olclsind, (matematiksel bir yaklasimla) ilk iki olclide duyduklari
notalari ortadan ikiye bolerek saptamaya calisan 6grenciler,

Ornek 1: Kendilerine calinan 4/4’lik 1a motifini, (bu yaklasimla son sesten sonraki
suslar algilanamayacagindan) 1b de gorildigi bicimde sussuz yazmakta ve bu yolla
ortaya gikan toplam 6 vurusluk notayi da ortadan ikiye bollince aslinda 4/4’lik olan
parcanin 3/4 ‘lik oldugu yanilgisina diusebilmektedirler: (1c)
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Ornek 2: Kendilerine calinan 4/4’liik 2a motifini, (bu yaklasimla ilk sesten &nceki sus
algilanamayacagindan) 2b’de goriildigu gibi sussuz yazmakta ve bu yolla ortaya ¢ikan
toplam 7 vurusluk notayi ikiye boéldiklerinde “lgbuguk dortlik” gibi abzirt bir sonug
¢iktigi icin ya Olcliyl saptayamayip sasirip kalmakta (!) ya da en sona bir sus koyarak 8
vurusa tamamlamayi dislinseler bile, bu disiince muzikal bir 6lci algilamasindan
degil matematiksel bir “tamamlama” dislincesinden kaynaklandigi icin, (6lctnin
4/4’1uk oldugu sonucu tesadiifen saptanmis olsa bile) aslinda ikinci vurustan baslayan
ilk sesin birinci vurusa kaymasiyla daha sonraki sesler de birer vurus kayacagindan
diktenin timu bozulmaktadir.
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Ornek 3 : Kendilerine ¢alinan 3a 6rnegini (bu yaklasimda “eksik 6lcii”, algilamasi da
so0z konusu olamayacagindan) 2b 6rneginde gorildigi gibi notaya almakta ve bu
yolla ortaya ¢ikan toplam 6 vurusluk notayi ikiye boldiklerinde olglinun 3/4’1uk
oldugunu tutturabilmis (!) olsalar bile, eksik olgliyu fark etmeyip 3c’deki gibi yanlis
yazabilmekteler.
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Ornek 4: Kendilerine calinan 4a 6rnegindeki 3/4’lik 2 6lgiiyii, (bu yaklasimda élci
tirdni belirleyen vurgulara dikkat edilmedigi icin) 4b 6rneginde gorildigla gibi
yalnizca nota sirelerini dikkate alarak 6/8’lik yazabilmektedirler (4c).

4 a)
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Yukaridaki ornekler, Olg¢u tirind miuzikal algilama yerine matematiksel bir takim
yaklasimlarla saptamaya calismanin, yalnizca susla baslayan, susla biten ya da eksik
Olglyle baslayan parcalarda degil 4a 6rnegindeki gibi ritmik yapisi bakimindan son
derece basit parcalarda bile ne kadar vahim hatalara yol acabilecegini acikca
gostermektedir: Nitekim, her bir 6lclist altisar sekizlikten olusan 3/4’lik 4a 6rnegi,
valnizca icerdigi nota degerlerinin toplami dikkate alinarak olculendiginde (4c

orneginde gorildugu gibi) 6/8'lik le karistirilabiliyor... Oysa iglerindeki sekizliklerin
sayisl bakimindan farksizmis (!) gibi gériinen_ bu 6lguler (yani 3/4’luk ve 6/8’lik 6lcu),

muzikal 6lcu algisi bakimindan “siyah” ve “beyaz” kadar farkhdir!l... 3/4’lik olgiideki

6 adet sekizlik, ikiser ikiser 3 kiime olusturup (her kiimenin ilk notasina gelen dogal

vurgudan dolayl) Ug¢ zamanh 6l¢ii algisi olustururken, 6/8 dlciideki 6 adet sekizlik

licer iicer 2 kiime olusturup (her kiimenin ilk notasina gelen vurguyla) iki zamanh

6lgii algisi olusturur.
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UYARI ! Yukarida renk farkhliklariyla gésterilen “zaman algilari”, kiime baslarinda dodal olarak
olustugu icin, nota yazisinda (yukaridaki tiirden) ayrica vurgu isareti kullanilmaz ! (Miizikte bu tiir
vurgu isaretleri, élgiilerin dogal vurgularini géstermek igin dedil, yalnizca, eser icinde ézel vurgular
olusturmak istendigi takdirde kullanilir.)

S6z konusu olgllerdeki notalarin atkilari da kimelenis bigimlerine uygun olarak
3/4'lik olgtde ikiser ikiser, 6/8’lik dlclide ise Ucer Ucer cekilmek suretiyle, dlgllerin
vurgu ve zaman Ozellikleri nota yazisina da yansitilir. Dolayisiyla 3/4’luk bir 6l¢liyu
6/8’lik olctyle karistirmak ne kadar yanlis olursa, 3/4’lik olcunin sekizliklerini tcer
Ucer veya 6/8’lik 6lgliniin sekizliklerini ikiser ikiser atkilamak da bir o kadar yanlis
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olur. Nitekim, 4a orneginin 3/4’liik oldugu dogru saptanmis fakat sekizliklerin atkilari
ikiser ikiser degil de (asagida gorulduglu Uzere 6/8’likmiscesine) Ucer licer gekilmis
olsaydi, tonalitenin, Olclinlin, seslerin ve sirelerin en kiglk bir hata yada eksik
olmaksizin yazilmis olmasina ragmen, (sirf _atkilama hatasindan dolayi) yine de

yanlis bir yazim olurdu (!)

YANLIS!!! (Atkilama hatast) DOGRU

iste tim bu nedenlerden dolayi, dinlenilen parcanin &l¢li yapisini saptamada
matematiksel hesaplara degil her bir Olgi tlrlinin kendine 6zgiu “vurgularina”,
icerdigi “zamanlara”, “Kuvvetli zaman/Zayif zaman” ardisimlarina, kisaca kulakta
olusturduklari miuzikal 6lcii algisina kulak vermek ve bunun igin de dinlenilen her bir

parcanin 6lcl yapisini daha ilk birkac 6lcl icinde saptayabilecek bilgi ve algi diizeyine

ulasmis olmak gerekmektedir.

“Ol¢ii” konusunda ayrintili bilgi icin bkz: Adnan ATALAY “Miizik Egitiminde Olgii
Gruplamalari ve Tanimlamalarina Yeni Bir Bakis”
http.//www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/samsun/A_Atalay.pdf

5 — Ritim Bilgisi:

Dinlenilen miziksel yapitin ritmik yapisini kolay ve dogru algilayip yazabilme
konusunda (ritim algilamasinda belirli bir hakimiyet kazanincaya kadar) birim siresi
“dortlik” olan oOlcilerde (!) Temel Ritim Kaliplarindan yararlanilabilir. Temel ritim

kaliplarinin 6grenimi ve algilamasi konusunda siklikla basvurulan  “kelimelerin
ritminden yararlanma yontemi” (6zellikle baslangicta) ritim algisini dil duygusuna
dayandirip kolaylastirmasi bakimindan yararl olmaktadir. Asagidaki ritim kaliplarinin
her biri igin, kiminde onlarca, kiminde ise yuzlerce farkh kelime kullanma olanagi
bulunmakla birlikte “egitimde gerec¢ birligi” acisindan yaygin olarak kullanilagelen
ornekler yeglenmistir. (Buna karsin yalnizca bu kelimelerle yetinmeyip her bir kalip



icin olabildigince cok kelime arastirmak, kaliplara hakimiyetin yani sira prozodi algisini
giclendirmesi bakimindan da yararl olacaktir.)

Tiirk miizik egitiminde, toplami “dértliik” siireye esit temel ritim kalplari icin yaygin
olarak kullaniimakta olan kelimeler:

N e me— A R
—

I{J\ }!i[lll I III\\EII-EI\ \l{{l\\ll

| Fan W™ e o | o o G g o | g o o g o o g e G g e | g g o o o o

()6 [ o 0| 0 0 0 0 & 0| 0 00 ¢ 0 060 ¢ ¢ & o | ool o oo oo

D] b ¢

Van Iz-mir An ka-ra Ka-ra-man Ge-li-bo-lu Te-ra-zi Hay-di Sa-bir P T T Ge-li-bo-lu-lu
E-dir ne

Temel ritim kaliplarini adlandirmada yaygin olarak kullanilan yukaridaki kelimeler, s6z
konusu  kaliplarin “birlestirme bag” ile  senkoplu hale getirilmemis oldugu
durumlarda yararh olabilmekte ve egitim kurumlarimizda da genellikle bu bigimleriyle
ogretilip kullanilmaktaysa da (muziksel yapitlarda birlestirme bagiyla birlestirilerek
de kullanildiklarindan) bu kaliplari yalnizca birlestiriimemis bicimleriyle 6grenmis olan
ogrenciler, birlestirme baglarinin getirdigi senkoplar yiziinden, s6z konusu kaliplari
algilamakta zorlanmakta ya da yanls algilayabilmektedir. Bu nedenle her bir ritim
kalibinin 6teki ritim kaliplariyla baglanis olasiliklarini ayrintili bigimde inceleyip
asagidaki tlrden ornekler lizerinde vurma ve yazma c¢alismalari yapmak ve dikte
calismalarinda ritmik yapisi bu tir senkoplar iceren parcalara da yeterince yer vermek

gerekir.
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* Tipki “licleme” icin “PTT” ve “besleme” icin  “Gelibolulu” isminin kullaniimasi  gibi  “noktal
sekizlik/onaltilik” icin “Haydi” kelimesinin kullanilmasi da yillar énce tarafimdan énerilip yayginlasan bir
adlandirma bigimi olmakla birlikte, aslinda “Haydi” kelimesinin dogal ritmi (tipki “lzmir” gibi) iki sekizlik notadir.
Ancak, bu ritmik kiimeye uygun bir kelime bulunmadigi ve “Haydi” kelimesi (“seslenme” amagh kullanimlarda)
“a” sesi uzatilarak “Haaydi!” biciminde de séylenebildigi icin tercih edilmistir. (Ayni sekilde PTT’nin dogal ritmi
de “Karaman”in ritmiyle ayni olup “licleme”ye uygun bir kelime bulunmayisi ve kisaltma olmasinin getirdigi
“esit uzunlukta séyleyebilme” olanagindan dolayi tercih edilmistir. Her ikisinin de (yapay olarak) ilgili ritmik

kiimelere uyqun olacak bicimde telaffuzuna dikkat!
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“Dortliik” nota siresinin bollinls bicimlerine iliskin yukardaki ritim kahlplari, birim
siiresi “noktal dortliik” olan Ucerli Birlesil 6lciiler ve Karma Birlesik (Aksak) dlgiilerde
tam olarak kullanilamayacagi icin bu tiir dlgilerde (Ugerli Birlesik ve Karma Birlesik)
“Olgii  Sablonlarindan” yararlanilabilir. Ornegin 6/8 lik 6lgiide noktali dértlik
uzunlugundaki iki zamandan her biri, tGcer sekizlikten olusan iki kiime olusturacak
bicimde 123 12 3 biciminde sayilip sekizliklerin ikiye bollinmesi durumunda da
“ve” ler kullanmak suretiyle, iki kiimeye ayrilmis 6 adet sekizligi bir tir sablon olarak
kullanip her tirli ritmik kombinasyonun kolaylikla sayilabilmesi saglanmis olur.
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Ritmik coziimlemede kullanilabilecek Ugerli Birlesik Olcii Sablonlart

A6 [T Ty T 1 T ope T T 1] T
(8 oo o o oo P S S S N D S e
!)125123 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3

Ritmik ¢éziimlemede kullanilabilecek Karma Birlesik (Aksak) Olgii Sablonlart

Tiirk Aksag Devr-i Tiiran Devr-i Hindi
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Il - Diktede dikkat edilmesi gereken hususlar:

Dikte calismalarina baslayabilmek icin “Gnkosul” niteligi tastyan yukaridaki bilgi ve becerilerin
kazanilmis olmasi, basarili bir dikte icin son derece 6nemli olmakla birlikte “dikkat edilmesi
gereken hususlar” tam olarak bilinmedigi ya da gbz ardi edilip uyulmadigi takdirde arzu

edilen sonuglara ulasabilmek miimkiin olmayabilmektedir. Bu

nedenle asagidaki uyarilari

dikkatle inceleyiniz. Dikkat edilecek hususlari yalnizca 6grenmekle kalmayip otomatik birer
davranisa donustlrebildiginiz takdirde dikte basariniz (sizleri de sasirtacak hiz ve diizeyde)

yukselecektir:

1 — Dikte calismalari ve sinavlarinda kullanilacak parcalar, “timden gelim”
yontemiyle dogru ve tam bir algilama saglayabilmek amaciyla 6nce en az bir kez
bastan sona ¢alinmaktadir. Cogu 6grencinin ne yazik ki yeterince degerlendiremedigi
bu an, diktenin basarisi agisindan c¢ok onemlidir. Clinkii parcanin bastan sona

calinmasi, Olcisiuniin ve tonalitesinin (ya da makaminin) dogru bicimde saptanmasi

acisindan biyik bir firsattir. Olcli ve tonalite (ya da makam) bilgileri bakimindan
dikte yapmaya hazir hale gelmis bir 6grenci igin, bastan sona dinledigi bir parganin
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Olglisiini anlamak son derece kolay olup, Olcli yapisi daha ilk iki 6lcliden itibaren
saptanmis olur.

Tonaliteyi saptamak igin ¢alinan parganin 6zellikle karar sesine dikkat edip ilk dinleyis
sonunda bu sesi aklinizda tutunuz ve parganin g¢alinmasi biter bitmez bu ses lizerine
1-3-5 arpeji yapiniz. Yapacaginiz arpejin hangi akoru olusturduguna (Major ya da

minor!) dikkat ederek tonalitenin major mi minér mi oldugunu anlamakla kalmaz,
catki perdelerini de saptamis olursunuz. 2

ik iki 6lcliyli yazdirmak icin verilecek kilavuz sesle (kilavuz ses olarak genellikle La sesi
verilir!) saptadiginiz ¢atki perdelerinden birinin (6zellikle de karar perdesinin)
karsilastirilmasi tonalitenin kesin bigimde saptanmasi igin yeterlidir.

Makamsal parcalarin diktesinde (her makam yalnizca belirli bir karar sesi Uzerine
kurulup majér ve mindr tonaliteler gibi genel dizinin her bir sesi Uzerine transpoze
edilmedigi icin ) yalnizca makamin taninmasi yeterli olmakla birlikte, mizik egitimi
veren kimi kurumlarda “tampere hiseyni”, “tampere kiirdi”, “tampere segah” vb.
nitelemeler altinda tampere dizinin her bir sesi lizerine transpoze edilebilen bir takim
dikte parcalart da kullanilmakta olup, o6rnegin “tampere hiseyni” olarak
adlandiriimalarina karsin, dayandigi diziler ve seyir bicimleri bakimindan geleneksel
hiseyni makamiyla hig bir ilgisi olmayan sz konusu dikte pargalarinin ne sekilde

adlandirilabilecegi konusundaki belirsizlik sirmektedir. 3

2 “Karar sesi iizerine yapilacak arpejin majér mii minér mii oldugunu bilmeden nasil bir arpej
yapacagim?” diye diisiinenler olabilir... Sizler (major ya da mindr bir arpej yapmaya c¢alismaksizin)
yalnizca 1-3-5 arpeji yapiniz! Yapacaginiz arpej, biraz once dinlediginiz parcanin tonalitesinden
etkileneceginden, dinlediginiz pargayla ayni tonda olacaktir! ( Majér-mindr tonalite alginiz yeterince
gelistikten sonra boyle bir ydonteme zaten gerek duymayip tonalitenin major mi minér mi oldugunu
dahailk ol¢ililerde anlamis olursunuz.)

Belirsizlik, uygulamanin kendinden kaynaklanmakta olup “makam” ve “dizi” kavramlarinin
Ozdestirilmesi ve icerdigi araliklar agisindan geleneksel hiiseyni dizinin araliklarini andiran (tstelik de
tampere seslerle yapildigi icin dizisi bile ciddi farkhliklar iceren) her parcanin “hiiseyni makamini”
olusturabilecegi diusiincesine (!) dayaniyor. Oysa makamsal muzikte “dizi” ve “makam” kavramlari
birbiriyle ilintili olmalarina karsin ayni sey degildir... “Makam” algisi, vyalnizca kullanilan dizinin
kendisine degil, islenis bicimine de (seyir) bagh oldugu icin, 6rnegin (hicbir sesinde 1 komalik bile
degisiklik yapilmaksizin) yalnizca “hiseyni makaminin dizisi” kullanilarak “Hiiseyni”, “Muhayyer”,
“Neva” ve “Tahir” olmak Uzere dort ayri makam elde edilir. Dolayisiyla yalnizca dizisi bu dort
makamda kullanilan diziyi kabaca andiran her tirlii parcanin (islenis bicimi nasil olursa olsun)
“hiseyn?” olarak adlandirilabilmesi (!), yalnizca tonal muzik egitimi almis olanlarin degil, makamsal
m{zigi bir parca olsun bilenlerin de anlayabilecegi bir durum degildir.
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2 — Bastan sona yapilan ilk calista tonaliteyi (ya da makami) ve oOlg¢liyi saptar
saptamaz, varsa o tonalitenin (ya da makamin) gerektirdigi donanim degistirgeclerini
ve Olgl belirtecini yerlerine yerlestirip (Donanim ve 6l¢ii belirtecini yazmayr unutmak
gibi vahim bir hatayla ne yazik ki sik sik karsilasilabilmektedir!), ilk bolimin
calinmasini bekleyiniz. (Genellikle ikiser élcii halinde ¢calinmakla birlikte bu sayida
degisiklik de yapilabileceginden “belirtilen 6icii sayisina” (yani “kac¢ 6lciiliik bélim

calindigina” dikkat ediniz. )

3 — Dinlediginiz her bolimde o6nceligi, calinan bolimi belleginize almaya veriniz.

Dikte galismalarinda birgok 6grenci, ¢alinan bolimi 6ncelikle belleklerine almaya
odaklanmak yerine, duyabildikleri ilk sesleri yazmaya odaklarindan, yazabildikleri
birkac notadan sonra durmakta ve (calinan bolimi belleklerine almamis olduklari
icin) ayni bolimiin yeniden calinmasini beklemek zorunda kalmaktadir. Bu durum,
dikte icin birakilan yazim siresinin yeniden calinisi bekleyerek heder edilmesi
sonucunu getirmektedir. Oncelik, duyulan ilk birka¢ notayi (yangindan mal
kurtarircasina) yazmaya c¢alismak yerine, ¢alinan boélimin bellege alinmasina
verilecek olursa, gereksiz beklemelerin getirecegi zaman kaybi énlenmis olur.

4 — Yazilanlarin kontroll, eksiklerin tamamlanmasi ve varsa yanliglarin diizeltilmesi
amaciyla yapilan yeniden calislar sirasinda, yanlis oldugunu fark ettiginiz notalari silip
dizeltmeye calismak yerine, c¢alinan olcilerin tamaminin kontroliine odaklaniniz ve

varsa gordiigiiniiz hatalar belleginize kaydedip kontrol calisindan sonraki bekleme

sUresi iginde silip duzeltiniz. (Kontrol sirasinda, tekrar edilen béliimii bastan sona
dikkatle izlemek kosuluyla, hatali oldugu gériilen notalar lizerine hatirlatici isaretler
konulabilir.)

5 — Yalnizca goksesli (armonik, kontrapuntal vb) parcalarda degil, tek sesli (tek partili)
parcalarda da arpejlerle olusturulmus akor ve kadans etkileri bulunacagindan, ezgisel
cizgi icinde olusabilecek arpejleri, kadanslari, alterasyon ve modiilasyonlari anlayip
adlandirabilmenizi saglayacak diizeyde bir armoni bilgisine ulasmaya calisiniz.

6 - Tonal ya da makamsal her tirlG parca icinde, alterasyon, aradominanti ya da
modilasyon amaciyla donanimdakinden farkli sesler de kullaniimis olabilecegi
dustnulerek, yazilan her bir ses dikkatle kontrol edilmelidir.

7 — Muziksel vyapitlar, genellikle birka¢ olgulik bir ya da iki motifin, cimleler
olusturacak bicimde “islenmesinden” olustugu igin, ayni parga iginde daha 6nce

kullanilan motifin tekrari, sekvensi, varyanti, yatay tersi, dikey tersi veya ses
cevresinin daraltilip genisletilmis bicimi ya da ses siirelerinin blyutilup kicultilmis
bicimi de gelebilir. Fark edilip degerlendirilebildigi takdirde dikte acisindan biyuk
kolaylik getiren bu gibi motif islemlerini bir cirpida kavrayip kolayca yazabilmek icin
belli bash motif islemleri Gizerinde bilgi edinmek yararl olacaktir. (Motif ve motif
islemlerine iliskin bilgiler miiziksel eserleri anlayabilme agisindan da ¢ok 6nemlidir.)
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8 - Yapmaniz gereken ritmik ¢cozimlemelerde kimseyi rahatsiz etmeyecek sessizlikte
vurus yapma yontemleri (Or: Ayagi yerden kaldirmadan ayakkabinin icinde vurmak,
parmak ucuyla sessiz vuruslar yapmak vb.) gelistirip, dikte sirasinda yapma
gereksinmesi duyabileceginiz ses, aralik ve ezgi tekrarlari icin de “sessiz ishk”
yontemini dgreniniz. Ogrencilerde siklikla karsilagilan mirildanma ve yiiksek sesle
vurus yapma aliskanlklari, dikte ¢alismalari ve sinavlarinda baskalarina verecegi
rahatsizliktan dolay! yasaklanip engellendigi ve bu da mirildanarak ya da ylksek

sesle vurus yaparak disinmeye alismis 6grencilerin kendilerini “dayanaksiz” kalmis
hissetmelerine neden oldugu icin basariyl olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

9 — Nota sirelerini daha kolay saptayabilmek amaciyla yapilacak vuruslarda, o 6l¢i
icindeki “birim sdrenin” esas alinmasi ve birim sireye bir vurus yapilmasi esas

olmakla birlikte, birim siurenin karmagsik ritmik yapilar olusturacak bigimde
boélimlendigi yerlerde, birim siireyi de ikiye, dorde (ve hatta gerektiginde sekize)
bdlen vuruglar yapmak, karmasik ritmik yapilarin ¢éziimlenmesini kolaylagtirir.

Ornegin asagidaki iki dl¢iiniin ritmik yapisi, icerdigi otuzikilige varan siire bélinmeleri,
ritim kaliplari arasindaki birlestirme baglari ve bu baglarin olusturdugu senkoplar
ylizinden algilama guliclikleri yaratabilir ve birim slreye yapilan vuruslar, bir vurus
icindeki nota degerlerini ¢oziimlemeye yetmeyebilir.
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Birim slreye bir vurus yapmanin yeterli olamadigl boyle durumlarda asagidaki iki
ornekte goruldigu tzere birim sireyi ikiye ya da gerekiyorsa dorde (ve kimi durumda
da sekize) bolerek vurus yapmak, karmasik ritmik yapilara bir tiir mercek tutup
boélinme ve kiimelemelerin yerlerini daha iyi anlayabilmek agisindan yararli olur.
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10 — Belirli bir mizik yeteneginin yani sira, nota bilgisi, aralik bilgisi, akor bilgisi,
tonalite (ya da makam) bilgisi, ol¢i ve ritim bilgisi basta olmak Uzere 6nceden
kazanilmis olmasi gereken bir ¢ok bilgi ve beceriye dayanan dikte galismalarindaki

diizeyinizi gelistirip dikte hizinizi artirabilmek icin muziksel isitme derslerindeki dikte
calismalariyla yetinmeyip (dikte dizeyinize uygun olmak kosuluyla) duydugunuz her

parcayl _notaya almaya calisiniz. Ayrica tek partili diktelerde belirli bir dizeye

ulastiktan sonra yavas yavas iki partili, Gg partili ve atonal dikteler de deneyip dikte
diizeyinizi yikseltebilirsiniz.

11 — “Yaz1”, bir insanin bilgi ve zevk diizeyini gosteren en 6nemli araglardan biri
oldugu igin, nota yazinizin muzik egitimi almig bir insana yarasir dogruluk ve
dizginlikte olmasina mutlaka 6zen gosteriniz. Fotokopi ve bilgisayar programlariyla
yazma gibi olanaklar el yazisi kullanma oranini giderek diisirdtgi icin 6grencilerin el
yazilarinda ¢ok belirgin bir “acemilik” gozlenmekte ve miuzik alaninda yuksek lisans
diizeyine ulasmis bazi 6grencilerin bile, uluslararasi nota yazim disipliniyle ilgisi
olmayan hatalarla dolu nota yazilari yazabildigi (!) gorilmektedir... insanlarin
“yazdiklari gibi distinmeleri” olgusu acgisindan son derece endise verici ve bir o kadar
da imaj zedeleyici bu tablonun diizelebilmesi icin, uluslararasi nota yazim kurallarini
bir an 6nce 6grenip, dogru ve islek bir nota yazisina ulasmaya ¢alisiniz!

Adnan ATALAY

18.01.2018
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