BIR OKTAVINDA ONIKIDEN FAZLA TUS BULUNAN

SIRA DISI KLAVYELER

Adnan ATALAY
I. BOLUM: SIRA DISI TARIHSEL KLAVYELER

Giris

Piyano, org, klavsen (Alm. Cembalo; ing. harpsichord; It. clavicembalo / gravicembalo; Fr.
clavecin), klavikord ya da bunlarin varyantlari olan klaviziterium (claviciterium), spinet,
virginal gibi galgilar, ortak 6zellikleri olan klavyeleri agisindan karsilastirildiginda, tus sayilari
ve ses alanlarinin (ambitus) ¢ok farkl olabilmesine karsin, her bir oktavlarinda, 7 beyaz 5
siyah (klavsen, klavikord, klaviziterium, spinet gibi ¢calgilarda da ¢ok kez tam tersi) olmak
Uzere toplam 12 tus bulundug@u ve tug dizilimlerinin ayni oldugu gorular.

Tus sayisi ve ses alanlari (ambitus) ¢ok farkh olabilen onca klavyeli ¢algida, oktav yapisinin
hep ayni gérinmesi, bu tur klavye tipinin yayginligindan kaynaklanmakta olup muzik tarihinin
farkh evrelerine bakildiginda, bazi klavyeli ¢algilar ve 20., 21. ylzyilda yapilan (fakat yaygin
olmadigi i¢in gogu kisinin pek tanimadigi) bazi 6zel piyanolarda, bir oktav igindeki tus sayisi
ve sirasinin (baslik gérselinde de érneklendigi tizere) cok farkli olabildigi gériilmektedir. iste
piyanonun tarihsel gelisimi ile ilgili yazi dizimizin bu béliminde, sira disi klavye bicimlerini
ele alip birbirinden ilging klavye tiplerine géz gezdirecegiz.



Sira digi klavyeler

Bir oktav igindeki ses sayisi ve o sesler arasindaki araliklar, esas alinan ses sistemi
dogrultusunda belirlendigi igin, (tipki Turk muziginde oldugu gibi) farkli mazik kulttrlerinde ya
da ayni kdlttran farkli dénemlerinde 6nemli farliliklar gosterir. Klavyeli ¢algilarin bir
oktavindaki ses sayisi ve o sesler arasinda olusan araliklar da, esas alinan ses sistemine
gore belirlendiginden, klavyeli ¢algilar tarihinin degisik donemlerinde, bir oktavinda 14, 17,19,
24, 31, 36 (ya da daha farkli sayida) tus bulunan buglnkinden ¢ok farkli klavye tipleri
gelistirilip kullaniimistir/kullaniimaktadir.

Bu tir klavye farkliliklari bir yana, her bir oktavindaki tus sayisi ve dizilimi bakimindan ayni
gorunen degisik donemlere ait klavyeli galgilar arasinda bile, (esas alinan ses sistemine
bagli olarak) bir oktavdan elde edilebilen ses sayisi ve o sesler arasinda olusan araliklar
konusunda énemli farklar bulunabilmektedir. Ornegdin buglinkii yaygin klavye tiriinde her bir
oktav, bazi degisikliklerle J. S. Bach zamanindan beri uygulanagelen es aralikh sistem
(Alm. Temperatur; ing. temperament; it. temperamento; Fr. tempérament) yoluyla, 100’er
centlik 12 yarim tona béliindigiinden, Do#/Reb, Re#/Mib, Fa#/Sol? gibi enarmonik sesler ayni
tuslardan elde edilmektedir. Oysa es aralikl sistemde ayni yiikseklige getirilmis olan Do%-Reb
gibi enarmonik seslerin gergek ylkseklikleri birbirinden farklidir ve bugin “isimleri farkli ama
yilkseklikleri ayni” anlaminda kullanageldigimiz “enarmonik” (Alm. enharmonisch, ing.
enharmonic) terimi, eski mizik kuraminda “ayni basamaktan elde edilen fakat aralarinda bir
diyatonik yarim tondan kliglik fark bulunan seslere” atifta bulunuyordu. CUnk( sekizli (oktav)
disindaki tim araliklarin (insan kulaginin ayiramayacagi oranlarda) degistirildigi es aralikli
sistemde yapay olarak ayni yikseklige getiriimis olan enarmonik sesler, o dénemlerde
kullanilan dogal tonlama (Natiirliche Stimmungen), Putagor (Pisagor) tonlamasi
(Pythagoreische Stimmungen) gibi sistemlerde farkliydi.

Enarmonik sesler arasindaki fark, 16. ve 17. ylizyillarda uygulanan ortalama ton (Mittelténige
Stimmung) sisteminde 41,06 cent'e (minér diesis) ulasti. insan kulagi bir Sinton komasi
(21.5 cent) ve daha bulylk her tirll araligi ayirabildigi icin de, aralarinda 41 cent fark olan
enarmonik sesleri ayni tustan (dolayisiyla ayni telden) elde edebilme olanagi kalmamisti.

OTD (Ortalama Ton Dizeni / Mittelténige Stimmung) ve EAD (Es Aralikli Diizen / Temperament)

Ses | Do | Do® | Re? | Re [ Re? | MiP [ Mi | Fa | Fa® | Sol” | Sal | Sol* | Lab | La | La® | sib si Do
oTD 76 | 117 | 193 | 269 | 310 | 386 | 503 | 580 | 621 | 697 | 773 | 814 | 890 | 966 | 1007 | 1083 [EBIL)

EAD 100 | 100 | 200 | 300 | 300 | 400 | 500 | 600 | 600 | 700 | 800 | 800 | 900 | 1000 | 1000 | 1100 pEwiss]

Gorsel 1 Ortalama ton sistemi ve eg aralikh sistem karsilastirma tablosu

Enarmonik sesler arasinda olusan 41 cent biyiikliigiindeki bu farktan dolayi, érnegin Do#
sesini dogru verecek bigimde akortlanmis bir telden, 41 cent daha tiz olmasi gereken Reb

sesini (Ortalama ton sisteminde, genel olarak diigiiniilenin aksine, bemoller diyezlerden daha
tizdir!) elde edebilmek mimkin olmadigindan, klavyeli ¢algilarda siyah tuslara ait teller, o
dénemde daha sik kullanilan Do#, Mib, Fa#, Sol#, Sib seslerini dogru verecek bigimde

akortlanip enarmonikleri olan Reb, Ref#, Solb, Lab, La#* sesleri kullanilamiyordu.



Reb Re* Sol” Lab La¥
117 269 621 814 966
Do‘t Fa'
580
193 1083

Gorsel 2 Ortalama ton sistemine gére akortlanmis klavyeli calgilardaki kullanilan ve kullanilamayan sesler.

Gorsel 3 Ortalama ton sistemine gore akortlanmis klavyeli ¢calginin bir oktavindaki sesler.

Klavyeli calgilarda ReP, Ref, Sol?, Lab, La# seslerinin kullanilamamasi, iginde bu seslerin
gectigi akorlarin, modlarin ve tonlarin kullanilabilmesini de olanaksiz héle getirdiginden,
Diether de la Motte tarafindan yapilan saptamada, Lechner (1553-1606), Palestrina (~1525-
1594), Gallus (1550-1591), Lasso (1532-1594) ve Cavalieri (1550-1602) gibi 6nemli
bestecilerin bulundugu, 16. yuzyilin ikinci yarisindan 17. yuzyilin 2. yarisina kadar olan
dénemde bestelenmis klavyeli ¢algi eserlerinde, yalnizca naturel sesler ile Do#, Mib, Fa?#,

Sol#, SiPseslerinin ve bu sesleri igeren tonalitelerin kullanilabilmis oldugu gorulmektedir.
(Diether de la Motte, Harmonielehre,dtv/Bérenreiter1976, s.13-32)

Batdn bunlar Rénesans ve Barok evrede yaygin bicimde kullanilan ortalama ton sisteminden
kaynaklandigi icin, yapilan agiklama ve incelenecek klavye tirlerinin daha iyi anlasilabilmesi
bakimindan, s6z konusu sistemin temel 6zelliklerine kisaca g6z atmak sanirim yararh
olacaktir.

Ortalama ton sistemi (Mezotonik / Meantone temperament)

16. ve 17. yy. klavyeli galgilarinin akordunda, Reb, Re#, Sol’, LaP, La# seslerini kullanim disi
birakan ortalama ton (Mittelténige Stimmung / Meantone temperament / temperamento
mesotonico) sisteminin tercih edilmesi, goksesliligin geligimi ile ilgili bir durumdu. Cinki o
tarihlere kadar kullanilagelen Putagor sisteminde, besli ve doértli araliklarinin dogal (ari,saf)
tinlayislarini koruyabilmek ugruna, dogal blyukIigi 386 cent olmasi gereken blyuk Ggla
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araliklari 408 cent yapildigindan, buyuk Ggli aralhigindaki 408 — 386 = 22 centlik (1 Sinton
komasi) sapma, ¢okseslilik agisindan son derece 6énemli olan Ug¢lu-besli uyumunun
bozulmasina neden oluyordu. Bu uyumsuzluk, teksesli muziklerde ve dortla, begli, sekizli
araliklarinin armonik paralelligine dayanan organum, conductus gibi ilk bilin¢li goksesliliklerde
fark edilmemis olsa bile, 1450’lerde ingiltere’de ortaya ¢ikip kisa siirede yayginlasan ve
cantus gymellus/cantus gemellus/faburden/faburdon (ya da it. falsobordone; Fr.
fauxbourdon) olarak adlandirilan ¢okseslilik tiriinde, Ggla (ve gevrilince altili) araliklarin da
kullaniimaya baglamasiyla birlikte gun yuzune giktl. Bu uyumsuzlugu gidermek igin de,
gecmisi Venedik’li mizik kuramcisi Pietro Aaron’a (1489 —1545) dayandirilan ortalama ton
sistemi gelistirildi. (Sistemin 1523/1529 tarihleri arasinda gelistirildigi diistiniilmektedir.)

Pltagor sistemindeki GglU-besli uyumsuzlugunu giderebilmek igin gelistiriimis olan ortalama
ton sisteminde, buyuk tglu araliklarinin 386 cent olan dogal degerlerini koruyabilmek igin,
dogal ses sistemi ve Putagor sisteminde 702 cent olan besli araliklarinin biyUkligi yaklagik
5’er cent kigultalip 696.6 —» 697 cente indirilirken, dogal dizideki 203.9 — 204 centlik blyuk
tam ton ile 182.4 - 182 centlik kiguk tam tonun da ortalamasi alinip sisteme adini veren
193.2 —» 193 centlik ortalama tonlar olusturuldu. Dogal sistemlerin herhangi bir 6gesinde
yapilan degisiklikler 6teki 6gelerini de etkilediginden, Ugli-besli uyumunu saglama ve tek tip
tam ton olusturabilme amaciyla yapilan bu degisikler, enarmonik sesler arasindaki biyuklik
farkinin 41 cente ulagsmasiyla sonuglandi. Ortalama ton sistemi, (insanlar tarafindan
gelistiriimis oteki tim ses sistemleri gibi) bir tir Temperatur (uzlasma/uzlastirma) oldugu igin
de, U¢lu-besli uyumsuzlugunu giderip akorlarin daha uyumlu tinlayabilmesini saglayabilmek
ugruna, enarmonik sesler arasindaki makasin agilmasi géze alinip klavyeli calgilarda Reb,

Re#, Sol?, Lab, La¥# seslerinden vazgecildi.

Ses | Dogal | Piitagor | Ortalama ton JMESHHE TG
Do 0 0 0
Do# 71 114 76
Re | 204 204 193
Mib | 316 294 310
Mi | 386 408 386
Fa 498 498 503
Fat | 590 612 580
Sol | 702 702 697
Sol# | 773 816 773
La 884 906 890
Sik | 1018 996 1007
Si | 1088 1110 1083
Do | 1200 1200 1200

Gorsel 4 Ortalama ton sistemine gore akortlanmis klavyeli bir calgida kullanilan sesler ve farkli sistemlerdeki
cent degerleri.



Boliinmus tuslar

16.-17. ylzyillarda (ve Avrupa’nin bazi bolgelerinde daha uzun sire) yaygin olarak kullanilan
ortalama ton sisteminin, klavyeli galgilarda Re”, Re#, Solb, Lab, La# seslerini kullanilamaz
hale getirmesi, icinde bu seslerin gectigi akor, mod ve tonaliteleri galamamanin Otesinde,
klavyeli calgilarin, o sesleri iceren vokal ya da perdesiz calgilar i¢in yazilmis eserlere eslik
yapilabilmesini de engellediginden, ¢ozum olarak, siyah tuslari iki parcall yapip bir yarisiyla
bemol, 6teki yarisiyla diyez olarak akortlanmis tellerin tinlatilabilecegi klavye diizenekleri
geligtirildi. Klavsenciler, ¢algilarinin akordunu kolayca degistirerek, érnegin Sol# olarak

akortlanmis bir teli, gerektiginde LaP olarak da kullanabilme sansina sahip olduklari igin,

boliinmiis tus (AIm. Geteilte Tasten; Ing. Split Keys) uygulamasi, énce bdyle bir sansa
sahip olunmayan orglarda basladi ama hemen ardindan klavsenlerde de yayginlasti.

e
e

~

13 *L.,
S
Gorsel 5 Bollinmis tuslu org. Jacobus Galtus van Hagerbeer, 1645, Amsterdam De Nieuwe Kerk (Yeni Kilise)

Bolinmus tus uygulamasinin bir bagka amaci da, ortalama ton akorduyla en fazla sekiz
dogal biyik tglu araligi Uretilebilen klavyeli ¢algilarda, oktav icindeki tus sayisini artirarak
sekizden daha fazla dogal blylk Ggli araligi Gretebilmekti.

Konunun uzmanlarindan Christopher Stembridge ve Denzil Wraight'in verdikleri bilgilere
gére, ityalya’da yaygin olmakla birlikte Giiney Aimanya’da da gériilen bélinmiis tus
uygulamasinin bilinen en eski érnegi, italya Cesena Katedrali'ndeki (giinimiize ulagsmamig
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olan) 1468 tarihli org olup 16. yiizyildaki bircok italyan orgunun orta oktavlarinda, en az iki
bélinmus tus ve elbette karsilik gelen borulari vardi. Bolinmus tus uygulamasi, énceleri
Sol#-Lab ve Re#-Mib gibi sik kullanilan sesler igin yapilip onlari Do#-Reb ve Fa#-Sol’ seslerini
verecek tuslarin bélinmesi izledi. Boylece bir oktav igindeki tus sayisi, 14, 15, 16, 17
biciminde giderek artti. Bélinen tuslarin ilk sirasina daima, ortalama ton sistemine goére
akortlanmis geleneksel klavyedeki Do#, MiP, Fa¥, Sol#, Sib sesleri yerlestirildigi icin, kimi
tusta diyez, kimi tusta bemol ilk sirada bulunuyordu.

Do Re Mi Fa Sol La Si
0 193 386 503 697 890 1083

- A A

Gorsel 6 Siyah tuslari ikiye béliinerek 17 tuslu hale getirilmis klavyedeki tuslarin dizilimi ve o tuslardan elde
edilen seslerin ortalama ton akorduna gore aldiklari cent degerleri.

Baslangicta genellikle, sik kullanilan enarmonik seslere iligkin tuglarin bélinmesi yoluna
gidildigi ve enarmonik seslerin kullanim sikli§i oktavdan oktava degistigi icin, ayni klavyenin
farkli oktavlarinda farkli tus bélinmesi de yapilabiliyordu. Ornegin 17. ylizyildan kalma
asagidaki virginal klavyesinin orta oktavlarinda Sol#-Lab ve Mib-Re# bdliinmesi yapilmigken,
ilk oktavda Fa#-Sol> bolinmesi de yapilip son bir buguk oktavda ise hi¢ bélinme yapiimamis
olmasi gibi...

e e ey ——

- - ._ e - -

Gorsel 7a Francesco Poggi'ye atfedilen, farkl oktavlarinda farkl tus boliinmesi yapilmis virginal
(Floransa, 1620 dolaylari) Edinburgh University Collection of Historic Musical Instruments. EUCHMI (4345).
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Bdllnen tuslarin arka kismi ¢almayi kolaylastirmak icin 6n kisimdan daha ylksek
yapiliyordu.

Gorsel 7b (Gorsel 6a detay)

Sireg, 16. yuzyilin ortalarinda klavyedeki neredeyse tiim dogal tuslar icin hem diyez hem de
bemol saglamak yolunda gelistirildi. Bu gelisme, siyah tuslarin her birini ikiye bélmek ve
ayrica Mi-Fa ve Si-Do tuslari arasina Mi# ve Si# sesleri icin birer siyah tus ekleyerek,
aralarinda 41 cent fark bulunan Mi#-Fa ve Si#-Do enarmonik ayriminin yapiimasiyla

sonuclandi. Béylece bir oktavinda 19, 24, 31 ya da 36 tus bulunan Cimbalo

cromatico (Kromatik klavsen), Archicembalo (Enarmonik klavsen) ve Arciorgano
(Enarmonik Org) gibi bolinmus tuslu galgilarin yapimi basladi. (S6z konusu galgilara iligkin
bilgiler, ortaya ¢ikis tarihlerine gére degil, daha az tuglu olandan daha ¢ok tuglu olana dogru
bir sirayla verilecektir.)

Bir oktavinda 19 tus bulunan Cimbalo Cromatico (Kromatik Klavsen)

GunUmduze ulagabilmis orijinal bir 6rnegi bulunmamakla birlikte, tarihsel kaynaklarda gok agik
tanimlanmig bir klavsen tird olan Cimbalo Cromatico'nun 16. yuzyilin sonlarinda ve 17.
yuzyilin baslarinda ltalya’da ¢ok yaygin oldugu anlasiimaktadir.

Kromatik klavsenin bir oktavindaki 19 tusun béllnis bigiminin en net veren kaynaklardan biri,
Zarlino’nun, 1558 yilinda Venedik’te yayimlanmis olan Le istituzioni harmoniche baslkh
kitabidir. Anilan kitabinda Zarlino, béliinmiis bes ara tusa ek olarak Mi# ve Si# sesleri icin de
ince Ust tuslar eklenerek olusturulan 19 tuslu klavseni tanimliyor ve 141. sayfasinda
asagidaki gorseli veriyor.
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Gorsel 8 Zarlino, Gioseffo, Le Istituzioni harmoniche, Venetia (Venedik) 1561 s.141 Bayerische
Staatsbibliothek -- 2 Mus.th. 571 (1558 tarihli ilk baskinin okunakli bir 6rnegine ulasamadigim igin, gérseli,
Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi Dijital Arsivinde bulabildigim 1561 tarihli 2. baskisindan aldim A.A)

Ayni sekilde, Johann Babtist Samber’in 1704 yilinda Salzburg’'da yayinlanmis olan,
Manuductio ad organum ve Michael Praetorius’un Syntagma Musicum baslikl kitaplarinda
da bu konuya iliskin bilgi ve goérseller bulunmaktadir.

7 e

Gorsel 9 Johann Babtist Samber, Manuductio ad organum, Salzburg 1704, s.103 Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek -- 4 Mus.th. 1374 (Klavyenin ilk yarim oktavindaki tus dizilimi ve béliinmesi o dénemlerde
stkga rastlandigi iizere normal oktavlardakinden farkli.)

Bir oktavinda 19 tus bulunan kromatik klavyedeki tus dizilimi ve o tuglardan elde edilen
seslerin cent de@erleri, Praetorius’un Syntagma musicunr’da verdigi bilgilere gore yapilmis
olan agagidaki cembalo universale rekonstruksiyonu ve altindaki tabloda goruldugu gibiydi.

Gorsel 10 Bir oktavinda 19 tus bulunan kromatik klavsendeki tus dizilimi.
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Gorsel 11 Bir oktavinda 19 tus bulunan kromatik klavsendeki tus dizilimi ve o tuslardan elde edilen seslerin
uygulanan ortalama ton akorduna gore aldiklari cent degerleri.

Bir oktavin bu sekilde 19 araliga bélinmesi, ortalama ton sisteminde en fazla sekiz dogal
blyUk Gglu elde edilebilecek klavyeli ¢calgidan onbes dogal Ugli elde edebilme olanagi
getirmistir.

Gorsel 12 Mathias Griewisch tarafindan yapilmis bir baska cembalo universale rekonstriiksiyonu
https://www.griewisch.com/englisch/instrumente/italienische/cembalo-universale.php

Videolar : 1 - https://www.youtube.com/watch?v=VKZ2ei15iP3k
2 - https://www.youtube.com/watch?v=9ff3oMbzbhg

Archicembalo (Enarmonik Klavsen)

Tarihsel agidan 19 tuslu armonik klavsenden daha énce olan Archicembalo, 1555 yilinda
italyan mizik kuramcisi ve besteci Nicola Vicentino (1511-1576) tarafindan gelistirilip
L'antica musica ridotta alla prattica moderna (Roma 1555) baglikh kitabinda agiklanan ve o
aciklamalar dogrultusunda yapilan gift klavyeli, her bir oktavinda 36 tus bulunan bir
enarmonik klavsendi. Her bir oktavdaki 36 tustan 19 tanesi alt klavyede, 17 tanesi ise Ust
klavyede bulunuyordu. Tus dizilimleri kromatik klavsendeki gibi olan iki klavye arasindaki
fark, alt klavyedeki Mi# ve Si# tuslarinin tst klavyede bulunmamasi ve (st klavyedeki naturel
seslerin (alt klavyedeki karsiliklarina oranla) 41.06 cent (mindr diesis) tiz akortlaniyor
olusuydu. Dolayisiyla ikinci klavye, normal klavsenlerde oldugu gibi tini degisikligi icin degil,
ekstra perdeler kazandirmak igindi.

Vicentino’nun, bir oktavi yarim tondan daha kiguk 36 mikro araliga bolen archicembalosunu
ve bdyle bir klavsen gelistirmesinin hangi gereksinmeden kaynaklandigini daha iyi
anlayabilmek igin, onun muzik diline, kullandigi ses ve araliklara goz atmak iyi olur. Yaklagik
1550'lerden itibaren, 6zellikle italya'da, Antik Cagin miizigini diritmek veya en azindan (o
zamanki) modern mizigi antik olana yaklastirmak igin ¢esitli kuram ve denemeler baglamisti.
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Vicentino da, Rénesans’la baslayan bu yaklasim iginde, Antik Yunan dizilerini kullanip
canlandirmak istiyordu. Antik Yunan diyatonik, kromatik ve enarmonik cinsleri (genus) ise,
diyatonik yarim tondan daha kiguk araliklar gerektiriyordu. Clink Antik Yunan muziginde
kullanilan diyatonik ve kromatik diziler bugtin kullandigimiz diyatonik, kromatik dizilere
benzese bile, “enarmonik” olarak adlandirdiklari diziler, buginki “enarmonik dizi”
kavramindan gok farkliydi. Bugln es aralikh sistemde bir oktav, es blyuklikte (100’er
centlik) 12 esit araliga bolindigu icin, “enarmonik” terimi, tarihsel anlamini yitirmis olup
“adlari farkl fakat ylikseklikleri ayni olan sesler, diziler, tonlar” igin kullaniimaktadir.
Dolayisiyla “enarmonik dizi” dendiginde, drnegin Solbemol majér ve Fadiyez majoér dizisi gibi
“adlari farkli fakat yiikseklikleri ayni” olan diyatonik diziler anlagiimaktadir. Oysa Antik Yunan
muzigindeki enarmonik diziler, diyatonik diziden tamamen farkh olan, yarim tondan daha
kiguk (mikro) araliklar iceren dizilerdi.

Ornegin Vicentino’nun, (asagida linkini verdigim) Musica prisca caput (Eski miizige git)
baslikli madrigalinin her satirinda, Antik Yunan muizigindeki farkli bir cinse (genus) geciliyor
ve dolayisiyla yarim tondan daha kiguk araliklar kullanilhyor.

Video: https://www.youtube.com/watch?v= 6zNO5Fieoq&t=31s

Eserlerinde kullandigi, mikro araliklar, insan sesiyle ya da perdesiz ¢algilarla, kolayca elde
edilebilse de, Rénesansta uygulanan ortalama ton akordu nedeniyle Re”, Ref, Solb, LaP, La#

seslerinin bile bulunmadigi klavyeli ¢algilardan elde edilebilmeleri ve klavyeli ¢algilarla o tir
eserlere eslik yapabilmek mimkin olmuyordu. Bu nedenle, gelistirdigi archicembaloda, bir
oktavi, 36 araliga (36 tus) bolerek, Antik Yunan muzigindeki diyatonik, kromatik ve
enarmonik cins ayriminin gerektirdigi mikrotonal araliklari, klavyeli ¢algilarda da elde
edebilme olanagi yaratti. Konunun uzmanlarindan C. Stembridge, “Vicentino’nun ayrica, biri
Roma’da, digeri Milano’da iki archiorgana yaptigini ve giinimuze hi¢ biri ulasamamis olan
arciorganolarin da archicembalodaki enarmonik klavyeye sahip oldugunun bilindigini, dogal
tglilerle akor tretme olanaklarini artirip Antik Yunan cinslerine yaklagimi
mikemmellestirmeye ybnelik bu tiir calismalarda Scipione Stella (1558-1622), Fabio
Colonna (1567-1640) gibi isimlerin de 6nemli rol oynadigini ve gelistirilen kromatik-
enarmonik galgilarin, Luzzasco Luzzaschi (15645-1607), Carlo Gesualdo (1560-1613),
Scipione Stella (15658-1622), Ascanio Mayone (1565?7-1627) gibi bestecilerin eserlerinde
ortaya konulmug kromatik dilde etkili oldugunu” belirtmektedir.

LA VIVENTINTG
LA REC. FORME|

Gorsel 13 Vicentino’nun L'antica musica ridotta alla prattica moderna (Roma 1555) baghkl kitabindaki
aciklama ve gizimlere dayanarak 1974 yilinda Marco Tiella ishirligiyle Formentelli atélyesi tarafindan yapilan
ve Fleig Orgelbau — Studio 31 isbirligiyle restore edilen her bir oktavi 36 tuslu archicembalo
rekonstriiksiyonu. https://www.projektstudio31.com/instruments
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Video: https.//www.youtube.com/watch?v=bhGwjqZ8zlY

Clavemusicum omnitonum

Vicentino’'nun gelistirdigi enarmonik klavyeli ¢calgilardan gunumuze ulagabilen tek 6rnek,
1606 yilinda Vitus de Trasuntinis (Vido di Trasuntino) tarafindan Venedik'te yapilmis olup
halen Bologna'daki Uluslararasi Mlizik Miizesi ve Kitliiphanesi’nde bulunan ve tam adi
Clavemusicum omnitonum modules diatonicis, cromaticis, et eneramo olan Clavemusicum
omnitonum’dur. Diyatonik, kromatik, enarmonik melodileri ¢alabilmek amaciyla geligtiriimis
olan ve her bir oktavinda toplam 31 tus bulunan bu klavsenin, Vicentino’nun
archicembalosundan farki, Vicentinonun iki klavyeye dagittigi tuslarin tek klavyede toplanmig
olmasi ve Vicentino’nun getirdigi bir bagka akortlama bigimi olan 31 tuslu tampereman
sistemini esas alip bir oktavi 35 yerine 30 mikro araliga (31 tus) bélmis olmasiydi.

Gorsel 14 Clavemusicum omnitonum ve klavye detayi (Vito Trasuntino, Venedik 1606) - Bologna, Museo
Internazionale e Biblioteca della Musica.

Bir oktavi (0 ddnemdeki ortalama ton sisteminden biraz farkl bigimde) esit olmayan 30 mikro
araliga (31 tus) bélen bu ¢alginin akordu, yaninda gérilen TRECTA CORDO adl dért telli
monokord yardimiyla yapiliyordu.

Kullanim disi olan bu tarihi klavsenin, Studio 31 ve Krebs Cembalobau is birligiyle 2016
yilinda Markus Krebs tarafindan (Museo Internazionale e Biblioteca della Musica'da bulunan
orijinali esas alinarak) yapilmis olan asagidaki rekonstriiksiyonunda, Clavemusicum
omnitonum’un klavye 6zellikleri daha net gérulebilmektedir.

\
L

Gorsel 15 2016 yilinda Studio 31 ve Krebs Cembalobau is birligiyle Markus Krebs tarafindan yapilmis
Clavemusicum omnitonumun (Gorsel 14) rekonstriiksiyonu ve klavye detayi
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Klavyedeki alt sira beyaz tuglar, Do’dan baglayan geleneksel diyatonik dizi seslerini verecek
bicimde siralanip o tuslarin diyezini, bemolln, cift diyezini ve ¢ift bemollni olusturacak
bicimde dorder pargcaya boélinmus olan dst tuglarin birinci ve Gglnci sirasi siyah, ikinci ve
dordinci sirasi beyaz renk yapilarak, ¢alis sirasinda karistiriimalari 6nlenmeye caligiimigtir.
Ayni diisiinceyle , Mi#-FaP ve Si#-Dob ayrimini yapabilmek amaciyla Mi-Fa ve Si-Do tuslari
arasina yerlestirilen iki parcali tuglarin da ilk pargasi siyah ikinci pargasi beyaz renk
yapilmistir. Bélinen tuslarin ayni dogrultuda siralanmasiyla, bir oktav icindeki 31 tusun
tamamini tek elle kavrayabilme ve olabildigince akici bir ¢alis olanagi saglanmaya
calisilmistir. (Bir oktav igindeki 31 tusun tek klavyede toplanip arka arkaya siralanmasindan
kaynaklanabilecek olasi ¢alis zorluklarinin, Vicentino’nun archicembalosunda, 36 tusu iki
klavyeye dagitmak suretiyle giderilmeye ¢aligildigi diisiiniilmektedir.)

AT RITY® .

Gorsel 16 Clavemusicum omnitonumdaki tus dizilimi

Clavemusicum omnitonumla ilgili olarak, klavsen sanatgisi ve tarihsel klavyeli ¢algilar uzmani
Johannes Keller tarafindan (yukaridaki rekonstriiksiyonu (izerinde) hazirlanmig bir tanitim
videosunu, asagidaki linkten izleyebilirsiniz.

Video: https://www.youtube.com/watch?v=XGZUqu3lr 4

Daha farkh tus boéliinmeleri

Bolinmius tuslu klavyeli ¢calgilar konusunda en taninmis érnekler buraya kadar agiklananlar
olmakla birlikte, Christopher Stembridge ve Denzil Wraight gibi uzmanlarin makalelerinde,
bir oktavlarinda 14, 16, 21, 24, 28 ... gibi daha farkli sayilarda tus bulunan bolinmius tuslu
calgilarla ilgili ayrintili listeler ve bilgiler verilmekte olup bir oktav igindeki tug sayisi (daha
once de belirtilip 6rneklendigi Gzere) ayni ¢alginin farkli oktavlarinda bile degisiklik
gosterebilmektedir. Bir oktavlarindaki tus sayisi daha farkh olan klavyeli ¢algilara érnek
olmak Uzere, her bir oktavlarinda 24 ve 28 tus bulunan iki klavye tipinin tus dizilimini
asagidaki veriyorum. (Gérsel 16a / Goérsel 16b)
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Gorsel 16a Bir oktavinda 24 tus bulunan klavye Gorsel 16b Bir oktavinda 28 tus bulunan klavye
Gorsel 17ab

Gorsel 18 Niirnberg Germanisches Nationalmuseum'da bulunan Carlo Grimaldi'ye ait 1697 tarihli orijinal bir
ornege dayanilarak Tony Chinnery, Markus Krebs ve Johannes Keller isbirligiyle yapilan her bir oktavi 24 tuslu
cimbalo cromatiko rekonstriiksiyonu.

Boliinmus beyaz tuslar

15. yuzyihin ortalarinda Sol#-Lab ve Mib-Re# gibi cok sik kullanilan enarmonik seslerle
baslayip bir oktav iginde 36 tusa varan tus bélinmeleri, daha ¢ok siyah Ust tuglarda yapilmig
gorinmekle birlikte, bazi tarihi belge ve ¢algilar, naturel ses dizisini olusturan alt tuslarda da
béliinmeye gidildigini gdstermektedir. Ornegdin Zarlino’nun 1588 yilinda Venedik'te
yayinlanmis olan Sopplimenti musicali ... Terzo Volume baslikli kitabinda, saf besliler elde
edebilmek i¢in Re tusunun da 80/81 oranda (1 Sinton komasi = 21.5 Cent) fark olusturacak
bicimde bolinmesi dneriliyor ve Christopher Stembridge’nin Almost Forty Years of Splitting
Keys-How | arrived chez Descartes baslikl makalesinde verilmis olan klavye gorsellerinde,
Oteki beyaz tuglarin da bélinmus oldugu klavye érnekleri goraltyor..
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Gorsel 19 Boliinmiis beyaz tus. Zarlino, Sopplimenti musicali ... Terzo Volume, Venetia 1588, s.156 Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek -- 2 Mus.th. 588-3

Gorsel 20 Boliinmiis beyaz tuslarla ilgili klavye gorselleri. Giovanni Battista Boni da Cortona'nin yaklagik
1619'dan kalma bir klavseni ve giiniimiizde yapilmis daha farkli bir rekonstriiksiyon (C.Stembridge, Almost
Forty Years of Splitting Keys — How I arrived chez Descartes )

Video : https.//www.facebook.com/watch/?v=1737293683188725&ref=sharing

Bir oktavinda 12 tus bulunan geleneksel klavyeye donis

Roénesans ve Barok evrede uygulanan ortalama ton akordunun klavyeli ¢algilarda kullanim
digi biraktigi sesleri de kullanabilme amaciyla Sol# ve Mib tuslarinin bélinmesiyle baslayip
bir oktavin 36 mikrotonal araliga bélinmesine kadar varan béllinmis tus uygulamalari, 18.
ylizylla dogru ardi ardina gelistirilen temperament sistemlerinin (Or. Werckmeister I, 11, Ill, 1V)
bu tlr uygulamalara neden olan sorunlari, ¢6zmeye baslamasiyla giderek terkedilip yeniden
bir oktavinda 12 tus bulunan geleneksel klavyeye donildi. (Bunda modal miizikten tonal
mlizige ybnelisin bliylik payi vardir.) Tum bu gelismelere bagl olarak, mevcut bélinmus
tuslu galgilardan birgogunun klavyesi modifiye edilip 12 tuslu hale getirildigi ve yenileri
uretilmedigi icin, glinimuze ulasabilen bollinmus tuslu ¢algilarin sayisi son derece sinirlidir.
Buna karsin, tarihi belgeler ve giinimuze ulasabilen érnekler tzerinde strdirtlen
arastirmalarla, ulasamamis olanlar hakkinda da ayrintili bilgiler elde edilmekte, ulagilan
bilgilerin degerlendiriimesi ve az sayidaki orijinal 6rnedin incelenmesiyle yapilan bazi
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rekonstriksiyonlari 18. ylzyildan sonra giderek kaybolan bélinmis tus uygulamasini daha
iyi anlayabilmemize yardimci olmaktadir. S6z konusu tarihsel galgilarin buglnk
rekonstriksiyonlariyla yapilmis seslendirmelere iliskin videolardan birkaginin linkini agagida
veriyorum. Ornek alinan galgilarin yalnizca gériiniisiinii degil o dénemlerindeki ses/tini
Ozelliklerini de olabildigince yansitacak bigimde yapilip o dénemlerin yontemleriyle
akortlanmis rekonstriiksiyonlarindan elde edilen sesler (buglnkid modern klavyeli ¢algilarin
sesini / tinisini ve es aralikli akordunu baz alarak dinlenilmedigi takdirde) orijinalleri hakkinda
fikir verebilmektedir. (Videolarda gériilen rekonstriiksiyon calgilara iligkin bilgiler, ilgili
videolarda verilmigtir.)

BOLUNMUS TUSLU CALGILARLA ILGiLi VIDEOLAR

Her bir oktavinda 31 tus bulunan Clavemusicum omnitonum
https://www.youtube.com/watch?v=f0AwfnL3EQ4

Her bir oktavinda 24 tus bulunan Cimbalo cromatico
https://www.youtube.com/watch?v=6VCKW4JkKFg

Her bir oktavinda 24 tus bulunan Cimbalo cromatico
https://www.youtube.com/watch?v=WPVgzZ13C9ZI

Her bir oktavinda 24 tus bulunan Cimbalo cromatico
https://www.youtube.com/watch?v=dFb1fECwk20

Her bir oktavinda 24 tus bulunan Cimbalo cromatico
https://www.youtube.com/watch?v=P4FA SP8f7c

Her bir oktavinda 36 tus bulunan Arciorgano
https://www.youtube.com/watch?v=LzESu-JFHpU

Her bir oktavinda 36 tus bulunan Arciorgano
https://www.youtube.com/watch?v=hw-nnPobsaU

Her bir oktavinda 36 tus bulunan Arciorgano
https://www.youtube.com/watch?v=Id36JImOtMO0

Not: “Bir Oktavinda Onikiden Fazla Tus Bulunan Sira Disi Klavyeler” baslikli yazi
dizisinin buraya kadar olan 1. B6liimi, Konser Arkasi Muzik Dergisi Subat 2023 sayisinin 92-
102. sayfalari arasinda “Sira Disi Tarihsel Klavyeler” bagligiyla yayimlanmis olan yazimin
kiiclik degisiklerle genigletilmig bicimi olup toplam (¢ béliimden olusan bu yazi dizisi, 20 ve
21. yazyillarda geligtirilen sira digi klavye tiirlerinin (Ceyrektonal ve Mikrotonal Klavyeler) ele
alinacagi bundan sonraki béliimlerle devam edecektir.
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